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CAI\T YUCEL

DAMDAN DAMLAYA DAMLAYe CÖr OLMAZ YA

oNüç

Uzanmış yatıyordum,
Öğlen vakti.
Bizim semtin reisinde sıcak,
Köpek gibi soluyorum yattığm yerde.

N.B. geldi.
Belli, yine bozuklardan çalıyor.
Üç gündür devedikeni bürümüş gözlerini,
Nereye baksa, dalıyor...
Sigaramı versene! dedi.
Nerde? dedım.
Görmüyor musun? dedi, yatağımın başucıında!
Yatağının ayakucunda buldum paketi.
,4/, dedim, silahını!
Bi hışımla kaptı elimden.
Kurala uygun kazılmış bir boy siperine girercesine

Karşr duvarın dibine çöküp
Ateşledi sigarasrnı...
Birini vurdu, ama kimi?
Beni mi?
Kendini mi?
Anlayamadım...

YiRMİYEDi

Her gece sanırım, on bir buçuğa doğru
Bir uçak geçiyor üstümüzden.
Yolcu uçağı, anlaşılan...
Beni bir Ortaçağ yaşamlna mahkim edenler anlamıyorlar ki,
Ben her gece, sanırım, on bir buçuğa doğru
Üstümüzden geçen o uçağın bir parçasıyım,
İniş takımıyım, göstergesiyim, motoruyum, akhyım",
Ve ben her gece, sanırım, on bir buçuğa doğu
Bi kez daha anlıyorum ki,
Hakhyım.

(Bir Sİyısinin Şiirleri)
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Ocağın Sekizinci
Yıh ve ANAP
Ekonomik Açmazı

44 ocak l980 ıarihinde yürürlüğe
Zkonan ve kendi doğrulıusunda sü-
rekli geliştidleıek uygulanan'Dışo
Açık Rekabeıçi Pilaso Ekonomisi
Modeli" geçtiğimiz Ocak aytnda 7
yaşını bitirmiş bulunuyor. Başlangıç-
ta bu model, enflasyonu önlemeyi ve
tükanmış olan d!ş ödemeler dengesin-
de bü ferülık yaratmayl amaçlayan
geçici biı istikıar programr olaıak
halka sunulmuştu. Düa sonıaları
bunun böyle gçici bir istikıar prog-
ramı değil, tersine devamlı bir eko-
nomik model olduğu anlaşılmış, or-
taya çıkmıştu. Bu model kuramsal
olarak kapitalizm kadar eskidir. En
güzel ve açık anlatımını ekonomi bi-
liminin kurucusu sayılabilecek olan
Adam smith'in kitabında bulabiliriz.
Modelin yeni olan yanı fiilen ve ıs-
rarla uygulanmak istenme§i Ye uygu-
lamaya konulmuş olmasıdlr.

24 ocaİ Modeü'nin anlamıru açık-
lıkla ortaya koyabilmek için Dünya
Kapitalist Sistemi'nin ve özellikle
onun gelişmiş üyelerinin (ABD, AET
ve Japonya) bugün vaımış olduklaıı
gelişmişlik a§amastnı göz önüne al-
mak gerekmektedir. Kısaca ifade
edecek olursak bu sistem artlk siste-
me dahil büıün ülkelerin tek bir pa-
zar oluşturacak biçimde bütünleşme-
lerini gerektirmektedir. Diğer bir de-
yiş|e, Kapiıalist Sistem geüşmesini
sürdürebilmck için bu bütünleşmeyi
zorunlu kılan bir aşamaya gelmiştir.
Art!k tek tük ülkelerin bağmsız ulu-
sal politikalar izlemelerine yer yok-
tur. sistem buna karşıdır. Bu neden-
le diyebiliriz ki, 24 Ocak Modeli'üI-
kemiz açısından özgür bir seçim de-
ğil, fakat Dünya Kapitalist sistemi'-
nin, hem yarattığı ekonomik ortam

yoluyla dolaylı, hem de IMF, Dün_
ya Bankası gibi kuruluşlar yoluyla
dolaysz olarak yaptığı bir dayaİma-
dır.

24 Ocak Modeli'nin temel amaçt
ülke ekonomisinin dışa açİmasını
sağlamaktır. Onun için ben de bu ya-
zırun sınırları içinde sadece bu nok-
ta üzerinde duracağım. Dışa açılma
ve diğer ülkelerle bütünleşmenin te-
mel alacı ülkenin döviz kazançlaıını
ve özellikle bunun en önerıııi bölümü-
nü oluşauran dışsatımı artırmaktır.
Böylece ülke kendi döyiz kazançlany_
la döviz ğderlerini ve özelükle bunun
en önemli bölümünü oluşturan dışa-
lım giderieıini karşılayabilecek ve bu-
nun için artık dış alışverişlerinde dö-
viz kontrolleri, koıalar ve benzeri sı-
nırlamalara başvurmaya gerek duy-
mayacaktır. Bu durumda, serbestçe
oluşan döviz kuriarı iç ve dış fiyatla-
rı da eşitleyecektir. Bütiın üıkeıer için
bu dışa açılma ve serbestlik gerçek-
leşince Dünya.Kapıtalist si§temi de
aIttk tek bir ortak pazar halinde bir-
leşmiş olacaktır. Modelin öngördü-
ğü duıum budur.

Demek oluyor ki, dışa açılmanln
düğüm noktası ya da temel alacı dış-
satlmı artırmaktıI. Bunun temel ko-
şulu da mallarımran dtlıya piyasala-
rında diğer ülkelerin mallarıyla fiyat
bakımından rekabet edebilmeleridiı.
Diğeİ taraftan biliyoruz ki, bir ülke_
nin mallarının onalama maliyeti (fi-
yatı) o ülkenin]ortalama gçim dtizeyi
cüketim ve kamu hizmetleİi olaıak)
tarafından belirlenir. Eğer bu fiyat
dünya fiyatlarının üstündeyse bunu
ancak ulus olarak geçim dilzeyimizi
düşürerek aşağıya çekebiliriz. Ya da,
tersinden söylersek, fiyaılarırrua her-
hangi bir yolla düşürdüğümüz za-
man, aslında ulusal geçim duzeyimi-
zi de düşürmüş oluruz. Son yedi yıl-
dır dışsatımımızı artırmak için yapı-
lan budur. yani dt§sattmlmlz bu §ü_
re boyunca ülkemiz fakirleştirilerek
artürılmışnr.

Şimdi dışsatım fiyatlarının düŞük
tutulmasının yollarını ve aıaçlarını
kısaca görelim: Birinci yol, dışsatım-
ctnln ucuz satmaktan doğan zararı-
nln de!let kasasından ödenmesidir_
Bunun aracı veıgi iadesidir. Yapacağı
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dışsatım karşılığında velgi iadesi adı
alhnda bir para alacağını bilen dış-
sattmcı malını ma]iyetinin -ki bu ma-
liyete normal kirı dahildir- altında
bir fiyatta §atabilt. Vergi iadesi adı
alıında yapılan bu ddeme, fiyat klr-
manın neden olduğu zararın tüm ül-
ke halkına yüklenmesi demektir. Bu
yükün ülke halkına ne ötçüde adaleıli
dağıtrldığı, esas olarak, vergi sistemi-
nin ne ölçüde adaleıli olduğuna bağ-
lıdıı.

ikinci bir yol, malların maliyetle-
rini dışsatımcı açısından düşürmek-
tir. Bunun araçlarının başlıcaları, öş-
satım kredilerinin faiz oranlaıuıı dü-

şük tutmak ve sürekli devaluasyon
yapmaktu. Devaliıasyon Türk para-
sının değerıni yabancı paıalar cinsin-
den düşürmek demek olduğundan,
dışsatımcı için Türk palası cinsinden
olan maliyetler de düşmüş olıır. Bu
yolla uğranılan kayıp, devaltlesyonun
neden olacağı enflasyon yoluyla ül-
kedeki tüm halka dağılır. Enflasyon
nedeniyle halk daha az yiyip içebile-
ceğinden, ucuza dışsatım yapmanın
bedelini de yüklenmiş olur.

Üçüncü ve sonuncu bir yol, mal-
lann maliyetini halkın 8eçim diizeyini
azaltarak doğudan dijşürmektir. Bu-
nun araçlaİı, ücretlerin, maaşların ve
tarımsal taban fiyatlarının gerçek §a-

tınakna güçterinin düşürülnesidiİ.Bu
düşİlrme, enflasyon koşullarında,
enflasyon oranından daha az artırıl-
ma biçiminde olur. Ücretlerin ve ta-
ban fiyatlarının düşürulme§i, dışŞa-
tımln artıIılması konusunda, aynı an-
da iki işlev birden görürler. Birincisi
maliyetlerin düşürülerek mallaıımıza
dış pazarlarda rekabet olanağının
sağlanmasl, diğeri de, iŞçi, memur ve

köylü gibi çahşan büyük kitlenin fa-
kirleştikleri için tüketimlerini kısma-
ları ,dolayısıyla dışa saıılabilecek bir
mal fazlası yaratılma§rdı..

Bu kısa açıklamalardan anlaşılaca-

ğı üzeıe, izlenen yol ve kullanılan
araçlar ne olursa olsunlaı bunların
hepsi ülkenin fakirleştirilmesi sonu-
cunu veriller, hepsi buna indirgene-
bilirler. Geıçi dışsatımımızın artırıl-
ması iyi bir şeydir ama bunun baha-
sı biraz fazla yüksek olmuştur. Ay-
rıca bu baha vatandaşlaI arasında
adil bir biçimde de dağltılmam§, yü-

kün büyük bölümü zaten düşük ge-

lirIi olan emekçi sınıf ve tabakalara

\-]--./

yükletilmiştiı. Yandaki tabloda
l980'den beri dışsatlm, döviz kurla_
rı ve gerçek Ucretlerdeki gelişmeler
gösterilmişıir. Burada görüleceği üze-

re, 1980 başından t9E5 Haziİan\na
kadar geçen beş buçuk yıllık dönem-
de gerçek ücretler qo ıE oranında
duşmüştur. Aynı dönemde fert başl-
na milli getirin oo 22 civaıında arl-
mış olduğu da hesaba katrhrsa itcİeı-
terdeki bu düşüşün önemi ve ağırhğt
daha çok ortaya qkar.

Dışsanmı arttrma çabaları ile enf-
lasyon alasındaki bağtantı da gözden

kaçırılmamalıdır. Gerçekten, yaşa-

makta olduğumuz enflasyon, çok bü-
yük ölçüde dışsattma verilen yukar-
da saymış olduğumuz dolaylı ve do-
laysız desteklerden kaynaklanmakta-
dır. Aynı şeyi ıers yönden ifade et-

mek istersek diyebilidz ki, bugünkü
koşullarda enflasyon yatatmadan
dlşsatımt a trmamız olanaksızdır.

Işte ANAP iktidarl için ekonomik
acmaz buradadır. ANAP'ın önilmiiz-
aeki dtınemde, 8etişen demokratik

seıııh Polo!

koşutlar içinde, seçimleıde başarili
olup iktidannı sürduİebilmesi için,
büyük geçim sıkıntılar! çekmckte
olan çahşan sınıf ve tabakaları biraz
olsun feıahlatması gerekmektedir.
Bunun yolu ücretleri, maaşları ve ta,
ban fiyatlannı yükseltmektir. Bu ara-
da enflasyonun da aşa& çekilm€si söz
konusudur. oysa bunlar yapıldığr
takdird€, gördük ki,dışsatımın artışı
duracak hatıa belki de gerileyecektir.
Böyle bir şey, yedi yıldır ıek alterna-
tif olarak ısrarla uygulanmakta oıan
ve ANAP'ın temel görü§ olarak bü,
tünüyle benimsemiş olduğu 2,* ocak
Modeli'nin gerçersizliğini ve iflaşn
ilan ve kabut etmek demektir. Bu du-
rumda ANAP iktidan yalnız dışarda
değil, içerde de güvenirliğni yitirir ve
canevinden yaralanmış oluf. Demck
oluİor ki, ANAP iktidalı için izle-
mekte olduğu ekonomik politikasını
sürdüIse de değiştirse de gelecek par,
lak değldir. Bunlardan hangisini yeğ-

ıeyeceğini önümüzdeki aylarda göre-

ceğiz.l



Yar Bana Bir
MuhafazakAr!

Ali Taygun

Üst diizeyde.bir Ameıikan hariciye-
çisi soıdu: "Üıkenizde Barış Har€kğti
iğnde muhafazak&lardan kim vaı?"

Şöyle bir bakıüm adamln yilzüne:
Alay eder gibi bir hali yok.

"Bizim muhafazakirlar pek barışla
ilgilenmeder, " dedim.

lnanmadı. Daha güvendiğ bir dos-
tuma bu sefer: "Ya işadamlarınız?"
dedi, "demokratik gelişmeleri yeterü
bulmayan işadamlarınız? "
Dostum uzun 1rllar yurt düşında kal-
mıştı. Amerikalıları tanırdı. Harici-
yeciyi hiç duraksamadan yanıtladı:

"Bizde hükümae muhalefet eden işa_
damlan vardır. Ama ben şimdiye ka-
dar daha çok demokrasi talep edeni-
n€ rastlamadlm."

Adamın gözü ikimizi de tutmadı sa_
nıyorum. Baİış, demokrasi mücade-
lesinin sözcülüğünü kims€ye kapttİ-
mak istemiyoruz sandı herhalde.

Aİadan biİkaç hafta geçmişti. Müa-
fazaktr bir lnğliz parlamenteriyle ta-
nıştım. lnsan hakları konusunda taı-
tışttk. O, bize inanıyor, ancak anlat-
trkıanmıan gcrçk olabileceğini ka-
bul edemiyoıdu.

Ne ki ben ondan çok şaşırınştım. Biı
muhafazaker nasıl olur da özgüfltık-
leri böyıe savunurdu?

"B€n demokratım," dedi. "Muhafa-
zakarhr demokİattır."
D€mokrat muhafazakal! Bizde ne-
den yoktu bunlardan? Vardı da ben
mi tanımıyordum? DOşundum. Ak-
lıma birtakım isimler geliyordu ama
biİ ş€ylel eksikti...

Sonra demokratlığa değil de muha-
fazakara takıldı kafam.

Muhafazak6rın ne olduğunu biliyor-
duk. Daha doğrusu bunun lngiltere'-
de ne olduğunu biliyoıduk. Ama
kendi çevremize baktığmızda "de-
mokrat muhafazakir" kalıbına otu-
ıacak birilerini pek bulamıyorduk. O
zaman ya kalıbı zorlayıp, "Madem
bu kalıp var, birileri de buna uyma-
lı"' diyor, birilerini buna uyduruyor-
duk, ya da kalıbı kendimize uydur-
maya kalkıyoıduk, sonuçta helkesin
ayrı bir muhafazakar demokrat an-
layışı oluyor,bir kör döğüşüdür gidi-
yordu.

'Sağcı' gibi, hele Türkiye'de çok an-
lamsız kalan bir deyimi bir yana bı-
rakırsak, bu ülkenin muhafazak6rı-
nı nasıl belirleyecektik? Turkiye'de
muhafazakir olarak kimi kabul ede-
cektik? Kiınleri?

Batıda muhafazakar, adr üstüIde, bir
şeyleİi muhafaza etmek isteyen kişi.
"Değişmesin, esas itibariyle böyle
kalsın," göIüşünü savunan. kurulu
düzenden yana; bi.rtaklm ploblem-
ıer olduğunu eıbette kabullenen, an-
cak o probleİnıerin yerine statükonun
içinde çözitmlenebileceğni, statüko-
nun bu çözümleri sağayabilecek me-
kanizmalarla donanmış olduğunu,
buna karşılrk radikal değşmelere yö-
n€lmenin yarardan çok zarar getire-
ceğini düışünen kişi.

Bizde kim böyle düşünüyor? Mesğla
ozal muhafazakar mı?

Herkes öyle diyor. O, bir yandan
kendini böyle sunuyor, bir yandan da
d€vrim yaptrğından bahsediyor.

'Devrim', 24Ocak kararlarından bu
yana bu ülkenin izlediğ ekonomi po_
litikaları için belki abartılı bir nitele-
me ama bu politikaları esas itibariy-
le eskisinden farksız olarak tantmla-
mak da aynı ölçüde abanılı değl mi?

Efendim, Özal, İngitıere'de Thatc-
heİ'in, ABD'de Reagan'ın ve başka
ülkelerde muhafazakar ohrak tanı-
nan siyasilerin izledikleri Friedman'-
cı, Monetarist bİr iktisat politikası iz-
liyor. Politika ayru, onların tanımr
muhafazakdr: o zaman Özal'ı da mu-
hafazaki,r o|arak tanımlamak gere-
kir.

Güzel. cineı de, bütiln bu saydığımrz
ve saymadığımız ülkelerde serbest pi-
yasa düzeni, en azından kuıamsal
olarak ve en azından yüz elti-iki yüz
yıldır, kurulu düzen. Bu d0zene za_
man zaman müdahalelerde bulunul-
muş. Bunun üzerine kuramsalolarak
en mükemmel düzenin arz-ıalep di-
namigine dayalı, kendi kendisini be-
Iirleyen bir düzen olduğunu 5avunan-
lar devleı müdahalesinin azaltılması-
n!, ortadan kaldırılma§ınt taıep et-
mişler. Bunlaı muhafazak6r.

Ya bizde? Bizde serbesa piyasa düze-
ni ne zaman vardı ki? yani Özal han-
gi zamanda geçerli olan bir düzeni
muhafaza etmek istemiş olabiliİ?
"Tarihirnizin şu noktasında geçerli
olan ilişkiler sistemi olabil€ceğin en
iyisiydi. Biz onu süıdürelim," demil
olabitir mi Özal?

Özal'ın iktisadi politikaları Demirel
politikaiarının bir devamı, ya da sa-
dece bir'ıslahı' mıdır? Yoksa kapi-

},&
t)rubİ



talist sistematik içinde onlardan ra-
dikal olarak farklı mıdır?

İki sorunun da cevabı "Evet!"
Özal, Menderes poliıikalarının, De-
mirel politikalarının. Menderes/De-
mirel çizgisinin, tarihsel olarak deva-
Iru, hatta belki onların kagnılmaz so-
nucu. Ancak onlarla nitelik olarak
aynı değil. Birikimin bil üst düzeye
sıçraması, iyi veya köıü, dayarürklü ve-
ya dayanıksız, başka bir yapının mi-
marl; gayreıi bu yönde. Ve bu bakım-
dan Özal, öncüllerinden radikaI ola-
rak farktı.

Özal kendi savunduğu, düzen içinde
radikal bir potitika idemiştir, bir de-

ğişiktik geürmişdr, eski halden mem-
nun olmayanlara bir çıkış yo|u gös-

termiştil. (Bunu inkfu halkın aptal
olduğunu savunmaktır ki bu da yan-
lış olur. Belki uzun vadeli çıkarlarl-
nı savunacak bilinçt€n yoksunduı
halkımız, ama aptal değildir.)

Bu açıdan bakıIınca da Özal'ı Tür-
kiye için muhafazakir olarak ıanrm-
lamak güç.

Özal'ın dinsel kesime dayandığı ger-

çek. Ancak bu onun muhafazakar ol-
duğu anlamına mı geıir?

Bunu açıklayabilmek için önce ülke-
mizde din devleti düzenini §ayunan-
ların muhafazakAr olup oknadükları-
nı saptamak geıekiyor.

Son yıılarda ülkemizde çoğunluğu
gençlerden oluşan öncmli bir azınhk
şeriatçt özlem içinde. Bunun neden-
leri ayn mesele. Soru şedatçıhğn mu-
hafazak6r bir hareket olup olmadığ!.

lslamda bir kaynağa dönüş, biı asla

BAşARAN

INARLIHAN,DA

Muhabbeı toprağa diyor Türkmenler
undu

Yalbıı

çağlİtı
srnı

Baba İshak'la duyuran yaşam
yaralaısa
Keçelere k
Bir körpe gelindir duvağını

nAçar her
Başiatır yeİıid halk
Başkaldı fan §ğYgı

Hey heeı.y di
Tam on yıl y

Bi giizel semah

aoba
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Ve onun bu radikal niteliğini sapta-
madan popülerliğini anlamak da ola-
naksız. Bugün herkes onun bir ku-
rum oluşturamadığnı biliyor, herkes
son altı yıldır çalışan sınıfların ger-

çek gelirlerinde büyUk düşme oldu-

ğunu biliyor, herkcs kendi savundu-

ğu düzen için dahi çok tehlikeli bir
yolda olduğunu bitiyor. Ama gene de
seçimlerde en çok o},rı o topluyor, üs-
telik en buyük desteği de kenı emeI(-

çilerind€n göIüyor.

sotun ikna ediai biT alternatif politi-
ka oluşturamamış olması elbette bu-
nun bir nedeni. Ama tek nedeni değil.
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.ljcı-. görüşünde olanlar]İ asr-ı Soadel
düzçnini muhafaza etme k istedikleri
doğru. Bir zamanIar içtihad kapısı-
nln bir daha aralanmamak üzere ka-
pandığını savunan anlayış; Şeyh Bed-
reddin'in -hiç de sanıldığı gibi ilkel
de olsa toplumcu bir düzeni değil, an-
cak hukuk sisterninde günün ihtiyaç-
laıtna göre d€ğişiklikler yapılabilece-
ğini öngördüğü- eserlerini kitaphk
kitaplık tarayarak yaknIan anlayış el_
bet muhafazakardtr.

Ne ki l5. yüzyılda muhafazakar ola-
rak tanım]anabilecek bu anlayış bu-
gün ülkemizdekı kuru|u düzenin bir
parçası değjldir. Hatüa ona ıers dü-
şeI.

Şeriatçıların maksad! bugün zaten
egemen olan biI göİüşün kalıcılığını
savunmak değil; l400 yıl önce geçerli
olan bir düşünce sisıemaıiğini bugü-
ne egemen kılmak.

Şeriatçı gcirüş Özal'ın ekonomi poli-
tiğini onaylıyor mu?

Buna açık seçik bir cevap vermek
güç- Çünkü şeriat düzenini savunan-
lar net bir iktisadi yapı öneremiyor-
lar. Üretim ilişkilerini nasıl şekillen-
direceklerini açıklayamıyorlar. Batl-
run tekniğini almaktan yanalar ama
Batl tekellerini ne yapacaklan soru-
lunca karmakarışık bir şeyler anlatı-
yorlar.

Bunun nedeni basit: İslam düşünce
sisıemaıiği ikıisaı alanlnda Zenaatl ıi-
caret yapısından sonraki gelişme|eri
kavrayacak donanımdan yoksun.
Böyle bir donanımın. değişikIiği red-
deden, içtihad kapısını kapatmış bu
sisıematiğe eklennıesi de mümkün ol-
madığ!na göre, şeriatçılaı yeni mese-
lelere yeni çözümlcr getirmekıen aciz.

Biz döndük diyelim, ama dünyanın
geri kaİanının asr-ı saadeıe geri dö-
nemeyeceği, tekniğin girdiği yerde
sermayenin zorunlu lar olacağı. al-
ternatif bir üretim ilişkisi konmadan
eskisinin ortadan kalkmayacağı bel-
Ii. O zaman şeriat dtizeninin ikıisadi
yapıya kalıcı bir e8emenliği de 5öz
konusu olamıyor. Bu bağlamda şeri-
aıçı ne kadar karşı Qlursa olsun, ser-
mayeye tabi olacak.

Ayrlca şe ria tçı göruşun anıi-
emperyalisı olduğu kuramsal olarak
da doğru değil. Ünrmeı kavramından
harekeı eden bir 1,1ılla.,ı:ıın miIli iL_

tisat politikalar!nt savunması bir çe-
lişkidiı.

Bugün şeriat düzeninin egemen oldu-
ğu ülkeler arasında emperyalizme
karşı çıkanlar var. Ama onlar bunu
küfre karşı bir cihad anlayışıyla ya-
pıyorlar. Uluslararası mali sermaye-
nin kendi üzer!erindeki iktidarlnı kı-
racak tedbirleri yok. Nitekim kendi
çaplarlnda bir düşmana karşı top tü-
fek gerekti mi başvurduklaıı yer belli.
Peki,emperyalist merkeze karşı silahr
nereden bulacaklar? Buna cevap ve-
remiyorlaI.

Şer'i devlet bugün artık kendine, ge-
lişmiş karşıtIarıyla mücadelede kul
lanacağı araçları, teknik donanımı
ureıebilecek bir all}apl oluŞı urama-
yan, bu yülden de maddi bir gcırü-
nüm kazanması olanaksıZ, fiktif bir
kavram. Konjonkıürel eıkiIerle, ken-
di iç dinamiği olmaksızın kimi ülke-
lerde bir süre hükumran olabilir.
Ama bu çok kısa bir süredir.

Türkiye özelinde ise, islam'o rücu
salı kultürel bir olgu. Kü|tür alanln-
da egemenliğini kuıamamış, bunun
kurumlarından yok5un olan seıma-
yenin manevi desıek almaki gelişebil-
mek için gerçekleşıirmek zorunda ol-
duğu yap|sal değişikIiğin yarattığı de_

ğer bunaltmının alıından kalkabil-
mek için başvurabileceği tek yol.

Öza]'ın din kesimleriyle iç içeliği de
bu gerekçeye bağlı. Özal şer'i devIe-
ıin fiktif bir araç olduğunun farkın-
da. Bu görüşü savunanlarln onun
ekonomi poliikasına hiçbir zaman
gerçek bir alıernaıif oluştıiramaya-
caklarını biliyor, Bunun için bağ|a-
şlkllk kurduğu §erialçı kesimden ürk-
müyor. o!Iar nafile çabaIarını sür-
dürürken Özal ekonomi politiğinin
kü|ıürel gerek5inimini karşıllyorlar.
Daha fantastik bir deyişIe, 'Özal
deı riminin' maner i muhaflzlığlnı ya-
pıyorlar.

Ne ki, Özal'ın radikal bir yapı deği-
şikliğine y<lnelik ekonomi politikasıy_
la irtica esasına dayanan kü|ııir po-
litikası arasındaki karşıılık onu ayak_
ıa tutarken önerdiği sisıemin daya-
nıks|zIlğln! da beraberinde geıirmek-
ıedir. Çunkü geçici desıek bulmak
için dayandığı bu kültür politikası,
ekonomi poliıikasının gündelik haya-
la eBemen ıemelini oluşturacak ken-

dine has buİjuva kültür politikas|nın
oluşmasını engelliyor.

Başka bir deyişle, uluslaıarası mali
sermaye egemenliğinin manevi üre-
tim alanına yansrmast, bu alanda
karşılığ!nı bulması kalıcılığı için zo-
runlu. Emperyalist ilişkiler kitlenin
düşünce sistematiğine iyice yeIleşme-
dikçe kendilerini bunatım tehlikesine
karşı garantiye alamazlar. Bunun için
belirledikleri kültür yapısının, ege-
men oldukları toplumda organik ola-
rak yeniden üreıilmesi gereklidir.
Türkiye'de lslami kulıürün bugünkü
egemenliği bu modern düşünce tar-
zının yaıatılmasına engel oluyor. Bil-
Kent'ler, Amerikan ]TV dizileri boşa
gidiyor. Yerli üretim Attila İlhan\
aşamıyor.' Bu çelişki vaı oldukg da
Özal ekonomi politikasının kendi
gerçek kültürü hiçbir zaman üıetile-
meyecek. Bu da onun trajedisi.

lşte bu yüzden, 1980 öncesi geçerli
düzene ayrı açılardan ters düşen bu
politikalar ve bunların birliğ stabi_
lize olamıyor.

Ve bu gözle bakddığında şu gerçek
ortaya çıkıyor: gelişmiş Batı ülk€ıe-
rinde egemen politik tanımlar geliş-
m€kte olan ülkelerin tanımlarryla ça-
kışmıyor. Kendi kültüreı yapüsını,
kendi manevi üretimini egemen ko-
numa geıirebilmiş olan baıı kapita-
lizmi, serbesı piyasa düzeni, bu ya-
pıyı korumak, değiştirmemek üzere
muhafazak6r politikalar üretirken,
aynı serbest piyasa politikalarını ge-
lişmekte olan ülkelerde savunan ku-
rumlar, politikalarlna uygun kültü-
rel bir yapı bulamadıklart için muha-
fazakar tabi onlar için geerli değil.

o zaman bu ülkede 'sağ' olarak ni
ıelendirilecek Menderes/Demi-
rel,/özal doğrultusunun hiçbir zaman
için Batılı anlamında'muhafazak6r'
tanımına girmediğini göıüyoruz. Bu
tabir ancak muhafaza edilecek mad-
di,manevi bir sistemin vaılığnda an-
Iam kazanıyor çünkü. Onlardan da-
ha köktenci dinsel kesimlerin ise bu
kez küItür alanında 4sl4 /rcy poıiti-
kaları kurulu düzene kökten karşı ol-
maları bakımından gene muhafaza-
k6r olmuyor.

sonuçta ülkemizde sağın muhafaza-
kir olmadığı gibi bir sonuç çıkıyor
orlaya. Bu gelişmiş kapitalizm şart-
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ları altında biı çelişki. Ama Türkiye
şa larında tutarır bir te§pit.

Bu tespit sağın liberal olduğu anla-
mında hiç değl. Liberalizm ile geliş-
memişlik zaten biİ aİada olmalan söz
konusu olamayacak iki kavram.

O zaman Ttıİkiye'de muhafazakar
yok mu?

Ttırkiye'de kuİuıu düzeni savunan,
sistemin kendi içinde kendini onaracak
zinde kuwetleri bulunduğunu iddia
eden bir kesim var. Bu kesim hiçbir
zaman popülerlik kazanmamış olan
poptılist kesimdir. Atatürk ilkeleri
ışığında hareket ettiğni, esas devr-i
şaadetin Atattiık dönemi otduğunu,
bu ilketerden sapılüğı oranda ülke-
nin batağa saplandığnı savunan bu
kesim bu anlamda muhafazakardıI.

Ancak bunların da traj€disi Atatürk
ilkelcrinin muhafazakdrlık kavramıy-
la taban tabana at olmasından do-
ğuyol. Atatuİk'üıi nö iktisadİ ne de
kültlıİel politikalarırun hiçbir anlam-

' da muhafazakir olmadığıru kendileri
de kabul ediyorlar. Ama öte yandan
dinamik bir dünya görüşü olarak ta-
nımlad*lan bu görüşü d€ğiştfumeden
muhafaza etmek gibi bir çelişkiye
düştükleİinden muhafazakaılıkları
da bir tutarlılık arz etmiyoİ,§ağa so-
la yalpalayıp duruyorlar.

Üıkemizde muhafaza edilmesi gere-
ken kurumlar var. Bütün eksik gedi-

ğine rağmen !961 Anayasası ile geti-
rilen özgürlükler, yıllardan beri sür-
dürülen demokrasi mücadelesi, kaza-
nılmış insan haklaıı...

1980 öncesi, kitabi yaklaşımlarıa
bunlaıı savunmanın üstüne vazife ol-
madığıru, çok düa iteri hedeflere yö-
nelme söz konusu iken bunlaıla uğ-
raşmanın zaman kaybı olduğunu dü-

şunen, bu aıanda çaba sarfetmeyi kü-
çümseyen so|, sıkıdönemde hayalci-
ıiğinin bedetini ağıı tidedi. Kazanıl-
mış mevzileri iyice berkitmeden, kar-

şıda zafiyet göIünce aıabildiğine git-
menin biı zafiybt olduğu bugün or-
tada. osmanlı ytızylllaıca meıkezde-
ki kuwetini kaçar gibi gösterip sal-
dıran düşmanı çemb€re alma taktiği,
ni uyguladı, uygular da. Bu oyıına
g'elmemenin bir yolu var. Gaıip, ama
bu memlekete muhafazakaİhk geti-
rilecekse onu da solun getirmesi ge-

rekiyor! fl

aa

Uç Şair
öıat

G::T, lil}: i?ff :İ: lil Jj,ji;
şair öldü. Üçü de içkiden öldü deni-
lebilir. Ne ki şairin içkiden dlmesin-
den ahkam çıkarmak bir hayli kanık-
sanmış, bayatIamış bir gelenek. Bu
üç ölümü ve bu üç ölüyü bir birine
bağlayan daha başka şeyler olmalı. O
baska şeyler de onları birbirine bağ-
larken, ardlarında kalan dünyayı -bu
arada bizleri de, belki- onların her bi-
rine bağIayan bir şeyler olmalı.

i5üanbul'un her köşe bucağının ba,

şına bul ruk uçarl beyi.once baba evi-

nin, sonra askerlik şubesi ı e jandar-
manın ı e bütun bil ömur boyu sos,
yete hanımlarlnln başbe|6s'i. nice hay-
ıa şairin en bıçkın hocası. dilin ve ze-

kanın uslanmaz akıncısı, yıllar yılı
ölümü günaşırı aılaımanın ustası Me-
tin Eloğlu'suz bu alem ve bütün bu
lemaşa bundan böyle göğüyle kuşuy-
la, çocuğu Ve suyu ve yağmuruyla,
§esleriyle, iüi kopuğu \e minare kü-
IAhIarlnda gun lşılıısıyla nasıl algıla-
nır?

Turguü Uyar. ki şairlerin şair ina-
dını insan güzelliğiyle meczeı mesini
en iyi bileniydi,şiirde de, duyguda da
hüznü \ulugözlüluklen kurlartp dik-
başll kllan oydu. onurun insanlaşma-

sının timsaliyken sermeye ve serilme-
ye onun kadar açık, teşne kim var-
dı? Şimdi, Uyal'sız, hangi birimiz bir
başka)tnı gozünün içine bakIp da or-
da günlerin geçip vaktin kaldığını gö.
receğiz?

Edip Canser er -Kapalıçarşı ku-

} umcu)u, Bomonti'nin uyumsuz us-

lu sakini, Beyoğlu'nun açık ahnlı şık
müdavimi,Nahit Hanımiın en sadık
benilelerinden Marmara'nın en ace-
mi balıkçısı, şiirin tekinsiz mizacı- en

kuçük LelinrJ Lırınıılarından, edaı-
lardan, Zarflardan kitaplara taşıdığı
şiiri hangi emanete miras bıraktı?

Bu üç şairin bu zamanda, henüz
daha çoL pcnç yaşIarda. bö} le birbi-
ri ard] stra dünyadan ve aramızdan
giımelcı ııc muılaka bir anlam yük-
lemek ] ,rckir mi bilemiyortım. Ama
bu olum,(rden sonra Türkiye'nin ay-
dın bilincinde bir eksilme o|duğu mu-
hakkak. Eksikliğin giderilmesi biı
hayli }ürekli gayreti ve bir hayli in,
cinme}i göze almayl gerektirecek. Şa-
irlerinin işlerini canlarlna katlp yo-
ğurdukları emanete sahip çıkmaslnı
bilemeyen toplumlar dünyaya hiçbir
şey kaıamazlar. İşbitiribilerin sulta-
sının her değeri klrıp geçtiği günü-
müzde en başta boşıattı4lmak istenen
,le o solumluluktur.E

Tektaş Ağaoğlu



9

umutlu olmak
Bilimsel

Bir Haktır
Omer B,Canatan

r Tmut ve umutsuzluk kavramlan(J son yıllaıda sıkça ku|lanılır ha_
ıe geldi. Hatta o kadaI ki, salt bu
kavramlaı ilzerine kuıulmuş ideolo-
jik yaklaşımlara ve politik görüştere
dahi ra§tlanryor. N€dir bu kavram-
lann içeriği, somut hayatla itişkileri
nedir? Umut Yeya umutsuzluk birey
ve toplum için bir karakteı midir,
belli bir andaki psikoloji ınidiı, bu
kavıamlann herkes ve her toplum
için genel geçrli bir açıklaması var
mıür? Yoksa olduğundan fazla
önem mi veriliyor umut ye umutsuz-
luk olgularına?

Umutlu olmak veya kaıamsaı ol-
mak anlamrnda, biIeyle toplum ara-
sında kopanlamaz bir ilişki vardır.
Ya toplumun belirli bir duruınu ne-
deniyle bifeyler umutsuzdur, ya da
bireyler üzerinde öylesine genelleşmiş
bir etki vaİd[ da toplumun karam-
saı olduğuna dair görüntüler ortaya
gkmaktadıİ, Biri ötekini i.ıreten, ama
her halükaIda "dışardan" belirlenen
biİ ilişki önündeyiz.

Umut, her şeyden önce meYcut du-
rumun alteınaüfidir; dolalısıyla ge-
leceğe üşkin bir olgudur; yani heniiz
belli olmarnış olanla ilgilidir. O hal-
de umutsuzluk aynı zamanda var
olan nesnel durumun ürünüdür.
Umutsuzluğığı alternatifi olarak
umuı, var olan nesnel duruma altcr-
natif olabilecek nesnel biİ geleceğe te-
kabtll edebilir. Maddi koşullaıdan
bağmsz bilimsel gerekçeleri bulun_
mayanihcrhanğ bir ..umudun'' umut
olamayacağ ba yana, böyle soyut
unıutlaı, beraberinde çoğu zaman
umutluduğu getimektedİler. Umuı-

lu olmak, kolayca anlaşılacağı ğbi,
bt karakter sorunu, kişisel bir sorun
değildiı; biümsel bir sorundur.

Bireylerdeki umudu söndüren, ka-
ramsarlığı genelleştiren ve §onuçta
bunu toplumun karamsarlrğı düzeyi-
ne getiıen, hiç kuşku dululmasın ki
toplumun önündeki sosyal ilerleme
yoılarınrn ükanmasıdır. Bu tıkanık-
Lğn doğal sonuçıanndan biri. tek tek
bireylerin umutsuzluğudur ve bu
umutsuzıuğun yaygınlaşarak, top-
lumsal bir umutsuzluk gibi 8öIiinme-
sidir. Gerek bireyler ye gelekse top-
lum,tarihin hanğ safhasında olurlaı-
sa olsunlaı, var olan durumlaıını
mutlakıaştrrmaktan, bunu yeterli sa-
yıp ıazt olmaktan yana o|mamışlar-
dır. Var olanı kaybetme korkusu yı-
ğrnlan statükodan yana çekebilir ama
yğınlar, politik bilinçle olmasa bile,
değşimden ve gelişmeden, bu süre-
cin yaşamda yaİatacağı yenilik ve
yetkinleşmeden yanadır. Bu, bir
"ğIim" ya da seçilmiş bir ödem de-
ğildir, toplum olarak vaı olma tara-
dır. o halde, böyle hayati bir ihtiya-
on gerçekleşıiıilemez olması ve ger-
çtkJeşirilemeyeceğ inancırun yaygın-
laşması bireysel ve toplumsal karam-
sarlğn da kaynağı olur. Böyle§i du-
runüann kahcı olamayacaklarİ. an-
cak özel./tarihsel bir durum olaıak
geçici olabilecekleri,toplumsal iIerle-
menin mutlak, bu ileIlemenin önü-
nün trkandı& Ye karamsalhğn da
kaynağr olan durumun aıızi bir olgu
oIabilec€ğ kendiIiğnden anlaşılır.
Aksi mümkun ve söz konusu olsay-
dl, ne Fransız Devrimi onaçağ1 çöp-
luğe atabilirdi, nc de Ekim Devrimi

Çiıhk despotizmini aşabilirdi.
Şu da var ki, "geçici" o[duğu ke-

sin olan böylesine "özel" durumla-
ruı uzun siiüre aşdamaması halinde or-
taya çok ciddi sonuçlaİ çıkmaklaür.
Bugün Türkiye'de de filizlenıneye
başlayan bu sonuçlar kimi durumda
"ulusal yıkım" boyutuna varabiliı-
ler. Benzetmek gibi olmasın (!) La-
ıin Amerika ülkelerindeki benzeri
"modeller" toplumsal ilerlemenin
hem arnacı, hem de teme[ olan insan
faktörü üzerinde büyük yıkım yarat-
h. Çtkış yollarını açmakta zorlanan
toplum salt ekenornik alanda bile,
kendi üstüne kapanan, kendini üre-
tip tekrar eden davranışlar edinebil-
mektedir. Böyle bir çıkışsızhğın ka-
çınıImaz sonuçları biIey ve toplum
yaşamında felsefi. ahtaki ye estetik
derinliklere kadar yansımaktadır.
Umutsıızluk, karamsarlık ve bunla-
tın ıersyüz olmuş biçirderi sistema-
.ik bir düşünce haline gelmekte, yi
ne umutsuzluk ve kaıamsarlık i.ıreten
mekanizmalar olarak meşrulaşmak-
tadır. Bu kez, birey ve toplum, ken-
di olması gereken perspektifinden
kopmakta, gelişmeyle uzak yakın iüş-
kisi bulunmayan umutlar üretmeye
başlamaktadır. Köşeyi dönme fels€-
fesinden, kendi "talihine" sonuna
kadaİ güvenmek gibi olumsuz anlam-
da umutlar, insanların birbirini yiye-
rek kendilerini gerçkleştirdikleri bir
yaşama biçimi olmaktadır.

Dtlnyada, yahut Laün Amerika gi-
bi geniş biı bölgede, ya da Türkiye
gibi tekil bir örnekte bu tüı süreçleI
rastlantü sonuQ ortaya gkmlyor. Ka-
pitalizmin insani ve insanlığa ait hiç-

)
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bif sorunu çözemez durumda selıe-
diyqr bulunması, muazzam birikim
ve potansiyelini k€ndi tükenmiştik
durumunu sürekli külabilmek için se-
ferber etmesi, kendini ebedi ve mut-
lak bir form olaıak kabul ettirmekte
gösterdiği diıenç, gencl olarak dün-
yada ve dünyanın şu veya bu nokta-
sında, sonsuz biı zenginlik içinde açı-

ğa çıklyor. Kapitalizmin alteInatifsiz
olduğunun ispatlanmaya çalışılması,
eğer belli koşullarda "zoru" gerek-
tiriyoısa "zor"la, felsefeyi, ideoloji-
yi, ah]ak sistemlerini, savaşı vb. ge-

rektiriyorsa bunlarla, insanrn ve in-
sanlığın alternatif aİayışırun üstüne
ğdilmesini gerektiriyor. Bu genel or-
tamdan besıenen, ondan ba&msız Ye

ona karşıymrş gibi gözükse de, şon
tahtilde o onamın bil palçası olan ki-
mi "sol" ideolojiler de, reel sosyaliz-
min -varsa kimi sorunlarrndan
çıkaİak- kapitalizmin alternatifi ol-
madığını ispatlamaya çalışıyorlar.
Bunlaıın giyindikleri teorik kılıfi bi-
razcık kaadığnızda kapitalizmin ya-

rattığı umut§uzluğun doğrudan biı
ürünü olan, umutsuzluktan beslenen
ve zaten umutsuzlukla paralel olarak
gelişen biI olgu o(aya çıkmakıadır.
Bu teorileİ de kapitalizme alternatif
aramaktadırIar, öyIe görünmek iste-
mekt€diİler; ama seçtikleri ölçü ve
değerleı bakımından ve sosyalizme
karşı tutumları açıstndan kapitaliz-
rnin bir parçasıdırlar, alternatifleri-
ni kapitalimrin içinde ve içinden ürel-
mektedirler; kapitalizmin ideolojik
bir uzantısıdürlar. Kapitalizmin en
"olgun" biçimleri olaıak
"demokrasiyi" veya "sivil toplu-
mu", yakın değil, muttak bir amaç
olarak koymaları bile bu yaklaşımla-
rın niteliğini ortaya koyar.

Dünyadaki Yeya kendi toplumun-
daki duıum ne olursa olsun, umutlu
olmak bireyin kendi elindedir. Bunun
için, kendi ölçüterini wrensel ölçiiler-
le uyumlaştırrnayı başaIması, kendi
amaçlanyla insanlığn ortak amaçlan
arasındaki bağiantıyı sıkıca kuıabil-
mesi yeterlidir. Yeterıidir ama bu
uyumu stırekti kılmak onu şu veya bu
baskıdan, işkenceden, tehditlen ve
hatta özeı sorunıardan yara almaya-
cak biçimde korumak koşuluyla. Et-
b€tte bu tek başına böylece, biı ah-
lak ilkesi olarak kalabilir; böyle bir
umutluluğun fonksiyonel olabilmesi,
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toplumsal boyutuyla birlikte kavran-
ması haıinde mümkündüı. k€ndi
kurtuluşunun anütalınr toplumsal
kurtuluş çerçtvesinde bulamadıkg,
insanın kendisiyle uyumlu olması,
kendine karşı saygı duyması ve bu.
nu bir tutarh hayat tara olarak or"
ganize etmesi bir şey ifade etmez.
Umutlu olmak bireln kendi ellerin-
dedir ama bu ifade, keyfi kullanıma
kapalıdır.

somut toplumsal yaşam ıemelinde
irdeıendiğindelgörülecektir ki umut
sorunu, örgütliilük sorunuyla öZdeş-
tir. Örgütlü mücadete üşında biı yot-
dan bireysel veya toplumsal kurtuluş
ummak, hatta umutlu oımayı dene-
mek bile boşunadır, umutlu olmanın
doğu ve bilimsel yorumuna aykırı-
dıi. Böyle aykırı bir umutlanma, ne
kadar re€l bir temele oturtulmuş, kı-
lı kırk yaıan hesaplaİa dayandır mış
olsı da, hayaldir. Örgütlü mücadele
bireyin başlrca guven kaynağdır, ay-

zamanda umut kaynağldır. Birey
olaıak kendini özgürce gerçrkleştiİ-
mesinin de, €tkin olarak var olması-
nm da biİicik biçimi budur. Umut so-
rununda temel çözümleyici olgu öI-
gütlülükttlr.

Ggüttülük, kaıili başna bt amaç
olduğu için değil, betli bir insani ve
toplumsal h€defe ulaşmanın ya§ıtası
olduğu için ğnem taşır. Kendi mad-
di ve maıevi onamrru daha insani
kılmak,kendini düa insan kılmak,
bunu bütün toplumun ve giderek in-
saİüğn özldnleriyle birleştirmeyi ba-
şarmak, özlem olmaktan çıkarıp so-
mut olguya döntıştürmek, örgüt ol-
rııanrn ve örgütltı mücadele içinde bu-
lunmanrn yeteıIi sebcpleridiı.

Fakat kabul etmek gerekir ki, bu
çeıçcve bile, bilim§el anlamda umutlu
olrnak iğn yeterli değIdir. Bu amaç-
laıa vaıabilmek dünyanrn, şimdiye
kadar değşitirilememiş olan böIümü-
ntin, h€niiz dönüştiırlılememiş olan
koşullanrun da deEştirilip dönüştü-
riılmesine bağlıdür. Bunda kendi pa-
yna, kendi ülkesinde kendine düşe-
ni gerçekleştirmek, bunun için çaba
göstermek şarttır. Yani, kendi birey-
sel varlığı için, bunun doğal sonucu
olaıak kendi ükesi ve halkr için umut
.trcthken, aynı zamanda bütiln in-
sanlar ve insanlık iğn umut üİetiyor
konumda olmarun gereğni kawamrş
bulunmak gerekir. Böylesine iddialı

biİ hedef için güçlü ve umutlu olma
y, başa.mat, iİaaial, bir.ü;;l;İe.vl
doğıudan bağantlh olnakla müm-
kün olabiliı.

dan, toplumsal yaşamı değiştidp dö-
nüştürmesinden, gelişm€nin yolunu
açıp tarihs€ı dinamikleri son söz sa-
hibi yerine otunmasından da söz edi-
lemez.

Demek ki umut, doğrudan insan-
laf tarafindaı, ama belü bir toplum-
sallrğa bağlı olaıak üretilebiten, so-
mut bil şeyüİ. Bir karaİter, vaaze-
dilmiş doğal bir vaslf değildir. somut
duruma baği olarak, belli bil dö-
nemde insanın kendini umutsuz ve
karamsaı, hatta korkak olarak ileri
sürmesine karşııık, başka bir somut-
lukta ayru insanın kendini bukez her
jeyi dcğiştirrneye muktcdir bir güçl€
ileri sürmesinin sebebi budur. Dota-
yı§ıyla, umutsuzluğun ustüne ytlrü-
mek, şimdiki karamsarlrğı büyük
toplumsal iddialaİa dönüştürmek,
umutsuluğun ve karamsarlığn kay-
nağı olan verili durumun üstüne üs-
tüne yürümekle mümkün olur.
Bu,sadcce insani ve demokıatik biı
hak dcüI aynl zamanda bilimsel bir
haktır da. E

TALİP APAYDIN

ZoR
Biz hep yanlış sularda
Olmazlara kiirek çektik
Düş kurduk uykulu uyanık
Hcmen varacğmızı sanrp
Rüzgdrlara dan ektik

El yordamı yürürken
yöniimüzü bile bilmeden
Zor işmiş meğer
Aynmııdadegildü

Boşuna akıp gııti
Gec'elerimiz giiıdülerimiz
Aldaruşlar denizinde
Çok zaman yitirdik

Değştirmenin ve dönüştttmenin,
biri siyasal, öbüItı toplumsal oımak
tız€re bünen iki temei boyutu vardır.
Bunlaıdan siyasal olanı, toplumsal
olaru başarma ğkinliğne utaşbilme-
nin biı vasıtasıd[. Siyasal mücadeleyi
dışarda bırakan, siyasi mücadetenin
hedeflcrine bağlı olup başansına hiz-
meı etmeyen, siya§a! hedeflerden ba-
ğımsız hedefler güden mücadeleıer,
gelip geçici başarrların, dolayl§ıyla
umutlaİın kaynağ olabilir, insan ha-
yatında kısmi iyileştirmeler sağaya-
bilir. Ama böylesi mücadeleler son
tahlilde mutlaka başarısız kalır.
Bu tiif mücadelelerle hayatı de-
ğiştirmek ve dönüştürmek müm-
kün olamaz. Ama bu tür müca-
delelerle beslenip desteklenmedikçe
merkezi siyasal hedefler için ytıIütü-
len mücadel€nin başaııya ula§masın-
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Mehmet salim

Türkiye ıiyoıro ıqrihınde ıop-
lumcu gerçekçi ıiyqtro onlqrışınııl
kurum olqfok en öııemli odoğı oı,
muş, 25. sangt yülını kuılolon An-
koıa Sonal Tiyaırcsu'nun İuore-
sındeyim, Çoğunluk İiyaıro kiıap
larından oluşan küçük bir kiıap
sergbinin önünde durup, ilgimi çe,
ken kiıopları karışıırırkeıı, AsT',
ın ığrihçeŞinın son 25 ylın Tiirkı,
,e torihılle odeıq iç ıçe oıduğunu
düşüni]yorum. Kqpotüımglor,
oyunlor ve oyuncular hakkındo
oçılon dovolar, kıso bir dönem ıçin
mecburi bir isim değişikliği,Tr*-
iye'de ilk kez, l82 gİlnlük bir sa,
naı emekçiıei gevi neıic6inde, ıi-
,qıro çolışanıofının AST'a orıok
olması, kuruluşuıdqn bugüne ka,
zonııon 42 ödiı, özel tiyaıroloro
uygulonan devleı yardımının kesi-
lişi,.. Geçenlerde koıulu AST'a
yordımın keıiıişine getirerek soru
soran gazeıeciıere, şimdiıerde hü,
kümeıte ki görevi değışıiriıen eŞk i
bir Küııür(!) Bqkanı şöyle ce6lle-
ııirordu: "Sen tiyoıronu miııng
merdanıno çeviisen, Ibsen'i oy-
narsan havo alırsın. söyleııirme-
yin beni. Ibsen'i lbsen diye oyna-
yocaksın. siz tneınine sadık kalın,
mış dilebiliyorsunuz, biz öyle bil-
miyoruz." Eski Kültür Bokom'nün
vurgulamayo çolıŞtüı meıine §adık
kalmoma olo!ııın tiyatro dilindeki
adı dramaıurji çalışmosıdır. Bo,
kan Be! o zomanlor, ke'ndisi böJ,
le ıekrruallo uğroşamoyocak ko-
dor neşguı olduğu için herhalde,
kendi'ine soğ,lqnon ısıihboruı so,
nucu -ki söz konusu ediıen 'Bir

Halk Dİlşmonı' adh olun, hem
Henrik lbşen'in kaleminden çıkon
orjinol şekliyle, hem de Yılmgz
Onoy'ın drumatudi çahşmosı !op-
ıığı bölümlerin ıgm metnirle bir-
lıkıe !ayımlonmışıı... "Biz
üruıd b i l m ir oluz" d iy ordu.

Fuayeyi gdım hesabı arşınlayıp,
ıiyaıronun o büyülü aımoskinı
yavoş yavaş hazmetmeye çghşır,
ken, i«rde, Yılmaz onar'ın !az-
dığı'Bu Zomlar Bano Karşı'oyu,
nun hazırlıkları son süruı devqm
ediyor. Bı! oyunu öncedet aespıt

ediıen zamana yıişıirebilmek için
hummalı bir çahşma südürüldü,
ğünü, Sonradqn, burqyğ kendisiyle
söyteşmek üzefe geıdiğim Yılmoz
onqy söyıedı. Varyüçleriyle "mec-
buri bir kesintinin" çalışmolarda
doğulduğu açığı kapamaya çglışı,
yorıarmış. Sonunda çalışma bitıı-
Yılmaz onay do gliründil. selom-
laŞıık ve birıikıe giriŞ kopısıng gö,

re, İuoyenin solundo kalan bir ka-
pıdan içeriye girdik. Burası Yılmaz
onay'ın AST'ıaki küçük çalışma
odgşı.

ı sıyln oİıy, günlük bısındın
iztcdıİımlz gdzıllını ıhnmı oııyı,
ıtız nı§ıı bışlıdl?
E Gece saat 22 civaİında günl0k ça-

lışmalartmt bitirerek AST'tan ayrıldım.
o gün aitecek biı ahbaba gitmek için
sözleşıigimizdcn. ben de otobüse bine-
rek o ahbaplarınevinin yolunu tuttum.
otobüsten indiğimde 8ideceğim eve

doğru yürüdüm. Köşede bir 5ivil emni-

yet arabasl duruyordu, içinde sivit gö-

revliler varmış. Şaşırdım mbii, tam an-
lamlyla ıedir diye, oğlum ırabadaydı.
Benim de gelmem gerektiğini §öyıedi-
ler. Eşim ve o ahbaplarda geldiler. Ne-
reye, filan diyc soruldu. Görevlilcr
"Hiç, bir sorgu için" dediler. Ben şş-
kınlık içersindeydim. Eşim, oğluınun
şeker hastası olduğunu, iğnesini olma-
sı gerektiğini hatlrtath. onıar "önem-
li değil,belki sorgudan|sonra hcııcn gt-

lirl€r bile" dediteı. Ben de, hiç kuşku-
laricak, kaygılanacak bir şey otmadlğt
için aldırmadım. Gittik. Yotda, İ§tan,
bul emniycti taraftndan aranlp, aran-
madığmı sordular, Ben onun üzerine
tahmin ettim dcdim, onun ne olduğu-
nu. Olay da şuydu. 80 öncesi cınekli oI-

madan öncc TÜBıTAKta çaltşıyor-
dum. orada sosyat-İş ör8ütlüydü. Ta-
bii hepimiz sosyaHş üyesiydik. Beni de
yaşlı bir üye olarak, Sosyal-1ş sendika-
§tnın Haysiyeı Divanü üyeliğine soçmiş-
lcrdi. sonra,80 sonrasl b[iıün DlsK'e
bağlı sendikaların kurulları hakkında
dava açıldt. İlk sorgu için aramada, yi-
ne cmniyetin kendi yanlışlığı, yalnızca
sendikanın adl$i varmış ellerinde. Ve
bu şckilde bulunaınamış, aranıyor du-
ruma düşmüşüz. Benirn haberim yok.
Bir §üre gğçtikten sonra 84'te falan ge-

ne, sendikalar masasından geldiler. Yi-
ne ahp götürdttıer. Ama yolda b€n an-
latüm. Beni nerede buldunuz, dedim.
Evde buldunuz. Nasıl buldunuz, 5 yıl
önce emckli olduğum işyerinc gidip,
cvimin adresini aldınız. Ben 22 yıldır bu
evdeyim. Na§rl arantyorum? Böyİc ata,
nıyorolur mu? Telefon ,ehberine bak-
sanız bulurdunuz, ve onun üzerine,
emniyet beni ihza.en sorguya götür-
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mekıen vazgeçıi hatta. Ben gittim sor-
guyu verdim, belgesini aldım, Sıkıyö-
netim savcıüğl'na 8ctiıdim. so§yal-İş
dosya§ına kondu, Sonıa bir kcİ daha
İ§tanbul emniyeti hakkımda''aranı.
yor" biıdirimi yapmtş. Yine gittim ve
halıettim. sonİa o davadaı takipsiztik
kararı vcrildi. O da yanımda, belgele-
rin hepsi cvde. lşe arabada giderken
onu söyledim. Bu belgeleri alsaydık
keşk€ dedim, eğer böyle bir soru işaıc-
ti vaısa. "Önemü değl" dedilel, devam
cttik. Yolda bir süre 8ittiktcn §onra,
gğzlcrimizi kapatmamızı söylediler,
"u§uıen" dedil€r. ondan sonra götu-
rlıldlığümiİz yerin neIesi oıduğunu dö,
züm kapalı Qlduğu iğn bilmcme im_
kan yoktu. Arıa tahminlerim ve 6im
vc tanıdıklaİımın benimle ilgilenme_
lcıi stlrçcindc bunun DAL otduğu an-
lgşıldı.

l Ncdiı bu DAL?
D Grup mu n€dir işte,bilemiyoıum.

Adına DAL diyorlar. Yani ben DAL'a
göıtıdımüş olduğumu çıktıktan sonra
anladım. Ondan sonra göz kapalı oıa-
rak sorgu başladı. Ve sorguda konu
belli oldu. Bir, l§tanbul emniyeti §eni
anyor, zaten.İki, buraya alınanlar hep
§€ni söyluyor. Bir de onu bahanc edi-
yorlar.

l Yıni biiy|c suç|ımılıİ yöne|-
tlyorlıİ.
tr Allnanlar beni söylemi§ler, yani

80 sonrası illegal siyasal örgütlcnme ve
TlP'in toparlanma çahşmaları içinde
yeı alıyormuşum. Biz biliyoruz, scn an-
lat, diyorlaı.Üslup bu. Biliyorlar, ben
gnlatacağtm. Bcn 80 öncesi TlP'le iI-
giıi otduğümu, ama 80 sonrasl partinin
faaliyeti durdurulduktan sonta siyasal
hcrhangi bir çalışmayı ve ilgiyikesıigi_
mi, ıumiiy|e sanaı çallŞmasına yoğun-
İaştlğtmt, zaıcn bunun için emek|i oI-
duğumu ve çahşmamı o yönde yürüı-
t0ğümo belirttim. zaten daha önce de
TlP'te olan yakınlığlm, inandığm lop-
lumcu gerçekçi sana! ça|tşması için ya-
rarlı olaca$na inandlğlm için ve top-
lumcu gerçekçi sanat ça|tşmaslnın sa-
dece bir kenara çekilerek yapılamaya-
çağı, bunun yaygınla§masında, aIıcısly-
la kurulacak §anatsal ilintide, insanın
keıdi sanatlnı bir sınavdan geçirip, ge-
lişmc§ini sağlamada, bu ıip bağtanttIa-
rın zorunlu olduğunu düşündüğüm
içindi. Bu bağlanttnln sanatsal baklm-
dan benim gelişimime de büyük yararı
oldu doğrusu. Fakat le8a.l ça!şma dr-
$nda hcr tülu iüffi, belki de beııim mi-
uctma 8öİe, sanatsal çahşmaya zaten
uymuyor. Yani benim o çhlışmayı yap-

mamı imkan§ız kılryor. Bütün eserl€-
rimlc, yazdı&mıa, çizdiğimle, her şe-
yimIe açlk-seçik bi, çalışma yürütüyo-
rum. Ama ha, açık çalışmalarımda bir
§uç unşulu varsa, onu ce§aretle irıan_
dığım i§tikamette savunurum, inandı-
ğı sanatt yapmak için, birtok şcyi göze
alabilir insan. Ama açtk olrnak kayd!y-
la... Bunları aılattım, gizlim saklrm ol-
madlğınt §öyıedim. Bu onlan taımin eı-
medi, işte ondan sonİa zor yoluyla ko-
nuşturma uğraşı başladı. Bu tabii, illa
konuşacak, söyleyecek bir şeylerim vaI-
mtş kanıslndan ileri geüyor.

ı Pekı, bur8dı ne gibi yönıem-
lcr uygulıdılıı?
tr Evet... lşte önce biraz vurma-

etme. l!k 8öz korkutma anlamlnda her-
haldc. ondan sonra ç!İıl çıplak soyup
soğuk su tutma. Tabii çıptakıık ayrıca
aşağrayıcı bir duygu. Aşağılandığnı
hissediyor insan. Soğuk su tutma ba-
yağ uzun sürdü gibi geldi bana. Bu yaş-
ta ne kadaİ dayanlr vucudum;kaıbim,
tansiyonum, her şeyi o anda bilemiyor
insan. Ama işte duşunüyorsunuz, da-
yanmaktan başka çaIe yok. Söylenecek
giz|i bir şeyi olan ne yapar, ıı€ eder bi_
lemiyorum, ama §öylenecek hiçbir şey
olmaytnca, başka çözüm ka|mlyor. Ya-
ni söylenecek bir şey yok, buyrun öl-
dürun, diybr insan. ondan sonra eıek-
ırik verildi. Ciddi bir şey de olsa, ko-
nuşacak hali kalmıyor insanın.

ı Bu ıİrds işkencecilerle ırınrz-
dı ıG gıbi konuşınılıı 8eçiyordü?
a Bu. yanişu anIatı!ğım aynntıy bi-

le aslında bakikaten, lnsan Haklarl
Derneği'nin basın toplannstnda da be-
lirttiğim gibi, haıırlamak bile i5ıemiyor

in§an. Ama siz sorduğunuz için vc §on-
ra izlerde de mcydana çıkmış olduğu
için,anlatmadan da olmuyor.Aıcıkyi-
ne de bir söyleşide insan aynıttları an-
latmakta güç|uk çekiyor. lşkencenin
müe§s€s€leştiğni göİüyolsunuz. soIgu-
nun sanki alışılmış yoIu işkcncedir ve
bu yapılır, normaldir. Buna da zaten
dayanamaz insaı. Çünkü bir değil, beş
değil, on beş değil, yirmi beş değii, ya-
ni b€lki dayanılabilir dc ol§a, hayr kal-
maz o insandan dcniyor. Ben içeri gir-
diğimde dayanmak diye bir meselcm
yoktu, çünkü gizlcyecek bir şcİm yok-
tu. tlginç bir nokta, iştc eskiden so§ya-
ıist oluşundan dolayl şöyle mi yaptıı,
böyle mi yaptın, diye soruyorIardı. Bu-
nun cezasınt mı veriyorsunuz, dedim.
Tabii hayıı, dediler, soıgu eski minval
üzerine döndü. Bunun ayİlntlsı, belki
de benim 8ibi çeşitli güçlüklerle kaışı-
laşan sanaıçı|arla bir araya gelip, bir
müşterek öykü, ya da herhangi bir ka-
[ıo eseı haüne gctiıilerek anlatılmalı ta-
bii.

,İ §ıyın Omy §iz mıhkemeyc çı_
kııılmıyı bilc 8eİck duyulmıdın
IrcM Sıvcı§ı lıııfındın §€rb€§l bF
ııİıldınu. §kenctcücr, §izin §€rb€§ı
brıİılmı olryınızın önccsııd€ ıı.
vırtın dcğbıiİd|ıe] Di? F{eİ böyıe
olduysı nıstl bıİ tsvıİ değl§lkltİıy-
di bu?

O Bu kimscler durum fiyasko nok-
ıa§ına dönüşriıkten sonra, ömeğn mec-
bur olupdayapmışlaf havasında falat!
oluyoİlar. Yinc hava, çıkınca işkence-
d€n hiç §öz edilmemesini sağlama kay-
gısı yönüne dönüşüyor. lşkence şu yap.
b, bu yaptı, şu kişi, bu kişi meselesi de-
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ytp da. ona kenarlndan köşesinden bir
ıaklm bağlant||ar takıp, başka yönden

8elince, ona ben çok klzlyorum. o an-
lamda bir hınç alma olarak da yorum-
lamıyorum, kolaycılık diyorum.

İ Toplumsıl geİçekçi srnııçlla,
nn bu eğiıimleıini açülsmaıınnı, yı
da genelde sınıtçllınn loplum§ıl
gerçekçi bir egilime doğru ksytşl9-
rını cnge|leme çıbı§lnln bir üİünü
ve buna duyulın bİr hlnçh bclki.
Hıtıa §onalçl olsun olmasrn, kımu-
oyu ıaraftndın tınlnen ve legsl bir
kimlikle orııİktı dolışın heı de-
mokraaı küçük bir 8özdı$ d. olı,
bilir.
ı Ama öyle bir şey olsa, sorguda en

azından sanat anlaylşlarının da bir [ar,
hşmas! söz konusu olurdu, gündeme
gelirdi. Yok, ıersine sorguda sanatçl ol-
duğumu, benim işimin §anat olduğunu
kanltlamaya uğraşı|m ben. Ayrlca bel-
li bir 5anat anla},ışına üepki duyan kim-
seler \arsa, onların da bu gözaltıntn ge-

rekçe ve iddiaların§iyasal olmasıru,bi-
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ğil, bir müessese. isterseniz sanatçı du-
yarlığt deyin, şunu diyeceğim, işkence-
nin varltğlntn sona erdirilmesini i5ıer,
ken ben. bunu, bunu uygulamak duru-
munda bırakılan görevlilerin de tekrar
insanllğa kazanllmalaründa tek çare ol-
duğu için istiyo.um. Çünkü onların ha-

yatIarlnda, hayat olduğunu sanmtyo-
rum.

İ Dışarı çıktüktan hemen §onrı,
ki duygulaırnızı öErenebilir miyiz?
ı Bütün bun|arı unutmaya çalışma

hissi. Herkes öyle oluyor herhalde.
Bunları olmamış sayma, yeter ki bir da-

ha kimseye olmasın. insan kendine
olanları, bütün çekıiği açıları hiç olma-
mış saymaya hazır oluyor, yeter ki bun-

dan sonra kimseye olmasın.

ı Serbest bı.ıktldrktan §onİı,
birçok dsyanlşmı telgrsfi ıldığlnı,
zı bıltyorum. sizinle kimler dayın§-
ma içinde oldu? Siziııle dıygn§ma
içind€ olması ge.eken heıkes bu gö-

revini yefine geıifdi miı
:] En başta, benim doğrudan sanat-

sal çalışma ilintisi içinde olduğum ku-
rum ve kişiler yurt içinde ve yurı dışın-
da çok geniŞ bir dayanışma havası es-

ti.diler. Bunun dışlnda doğrudan üye-

si bulunduğum Tiyatro Yazarları Der-
neği benim dtekt örgtıtiım olmalı as-

Imda, ama onlarda biraz tereddüt ha-

sıl olmuş herhalde ki, gecikerek, ge-

ne dc ilgitendiler şimdi en azından
! Sizce bu ıereddütün ksynağ!

ne?
a Tereddütün kaynağı şu sanıyo-

rum. Siyasal bir nedenlilik ileri §ürül-
düğü için, kimi sanatçllar, kimi tiyat-
ro yalarlart sanki §anaı poliıikayla hiç
ilgili değil ve olmayabilirmiş gibi ma-
dem ki işin içinde politik bir boyut var,
bu bizi ilgilendirmemeli diyö mi acaba
tereddüü 8österdiler. Böyle bir kayglm
var doğrusu. Bunun dışında başta ln-
san Hakları Derneği olmak üzere, çok
geniş bir dayanışma ağı örüldü ççvrem-
de. Pek çok yayın organından tel8İaf-
lar aldtm, telefonumu 8eçmiş olsun di-
leklerini ileten dostlarım hiç susturma-
dılar. Hepsinin bende ayİı bir yeri var.
Ayrıca yurt dışndan benimle dayanış-
ma içinde olanlar oldu.

ı Küçük bir örnek verçbilir mi-
siniz?
i Mesela Amsterdam'da oyun §ah-

neleyen Öngören Tiyatrosu ve onun ya-

knındaki dostlal. Berlin'deki Tiyatrom
adlı bir Tü.k tiyatro kuruluşu. Ulusla-
rarası Af Örgütü. Sıralamaya gidince
bir anda insanın akllna gelmeyebiIiyor-
lar.

ı Top|umumuzda §izce neden iş-

}ence yıpıhyor?
C Neden işkence yapıtıyor? Başlı ba-

§ına bir ıahlil konusu.bile miyorum. Ko,
. taycılık rru diyetim göz korkutrnaİun bir
yoıu mu diyeıim, bilemiyoıum, Aslın-
da ya§alafa kaIşı bir suç söz konu§u ol_

duğunda onun cczasl asla hafifs€necek.
küçümscnecck oranda değil. Örneğin
en ufak bir fıkir suçuna bile yıllarca ha-
pi§ cezasl çektiIecek yasala. var. Ama
bu bile yeterli görülmüyoİ. Daha etkin,
daha yaygtn, insanları psikolojik ola-
rak sindirecek ve onlarda eziklik duy-
gusu yaratacak bir orıam yaratllmak is-

teniyor.
İ §ızin sözterinizden çıkı.tıbıl-

dlğfm kıdınylı, siz bir hııç ılmi
v.şile§ı o|.ıık gözsıtnı ıhndıoız.
§omot hlçbiı dsyanıl olmıdığlnı
gairc, biİ hınçıl §lzden alınan.
E Neyin hıncl, anlamıyorum ki. Sa-

nat§at çalışmalanmla ilgili bir takibat,
bir şey. Bunlar yok ortada. B€nim her

şeyim agt-seçik. Ama o yandan gkma-

Bir yıldız güldü,
kırptt gözünü,
dedi: "kazandık
hep size güleceğim
dişlerim ışıl ışi
böyle aydınlık"



zim §aıat çaLşmamrzın bü ek§iği, yan-
lıŞı, arua§t gibi görmelerini de önlemeye
çal§ıyorum. Çünkü hakkaıen herkesin
başına gelebilir. Bir yanİş anlama, olur
olmaz bir kuşku üzerine böyle bi. şe-
yin yapılıvermesi hakikaten Türkiye'-
de herkesin başına 8elebilir gibidir.
Bence en arızalı nokta da buıa§l.

I lşkenccnin kötünün kıztrms-
$ bizim toplumumuz içln hıngi
şırllıİds mümkütrdüı?
tr Bu iç içe tabii. Demokra§i müca-

delesinin kazanılması ile mümkun-
dtır. Ama demokrasi mücadalesinin
kazanılması için de, işkencenin bir
usulmüş gibi alglanrşıyıa mücadele
etmek gerekiİ, Yani bu $ba iç içe.

! Tiyatronun zengİn if8de biçim-
leri göz önünd€ ıuıulurss, alyııro-
nun işkenceye }arş çevri|cn bif si-
lıh hıline gelirilme§i miimkün mü-
düı?
D Bi. küçük örnek vermekle yetine-

ceğim. orneğin bcn, böyle bir olay ya_

şayıp da çıktıktan sonra iik basın top-
lantlsını ğn başta, en aztndan düşünc€
olarak birbirimize yakın olduğumuzu
bildiğim, tiyatro sanatçıları çevresiyle
yapmayı be klerdim. Baştma getjrilen-
lere ilk ve aktif dayanışmayt ulaştırarı_
larln, tiyatro Şanatçllaı, tiyatlo çev.e-
si olmasını beklerdim. Burada biraz,
pek de öy|e olmadl galiba. olmuyor gi-
bi ya da. Tabii hiç olmadı asla dene-
mez.

Ayrıca tiyatro sanatçısınn, tiyatro
sanatçısı olmayanlann başına geleılerle
de sanatçı duyarlığı ile aktif olaıak il-
gileımesi geıekiyor. İşte eğer gerçekten,
tiyatro §anatç arıylalbir arada bir ba-
sın toplantlsı, bir panel ya da bir top-
Iu söyleşi söz konusu olsayd|,olaytn ay-
rıntllanna girmede çok daha başka bir
boyut oluşurdu.

İ Türkiye'deki bütütr ıiyrırota-
rın kcndlterine işkence ilc ilgili blr
kotruds oyun seçlikleri ve b€l|i bış-
lt ıııihler ır9§lnds her tiyıtıodıki
oyunun koıusunun işkence olduğu
müşı€rek bi. döncm ysşıımıt
Tüİkiye'ye.. Böyl€§i biı clkinlik ıi.
y.lronun işkenceye kırşl çevirdlgi
güçlü bir stlıh oluİ kıOsı!dı},ım.Bu
tlp oıgsnizısyonlann olıbllirliğ|
hıkkında ne diyebill.s|niz?

[J Yani aynen bu biçimde olur veya
olmaz, ama sanatçllar bu me§eleye eği-
lirlerse, bunun belki şu anda sizin be-
Iirıtiğiniz ŞekIi en uygunu olacakttr ve-
ya bir başka biçimini, sanatçılar kendi
yarahcıltklartyIa bulacakiardıı- Ama
buna eğilinmesi ve bir elbirliği elbctte

zolunlu. ve ben, en başta sanatçıla-
rın bu elbirliğinin içinde benim olma-
mı özlerim. Yani benim, bütün baş-
ka demokratik dayanışma biçimlerin-
de de sanatçı olarak bulunmam şart.
Ama benim astl özlediğim, kendi top-
rağım olarak saydığım §anatçılar or-
tamtnda bu meselelerle ilgileniyor ve
bu çalışmalartn içinde bulunuyor ol-
mak. Bunu da sağlamada yine baş-
ka yayın organlarınIn da, örneğin si-
an yayln organlnlzın sanatçıları bu
anlamda uyaIma ve yönlendilme ba-
kımından tabii çok yararh olacaktır.

ı Yenl döncmde hırıılıdığtnz
v€ hıaİ|smıyt diişiindüğiinüz o},ırn-
lıİİ blz€ kı§ıcı an|ıtıbi|iı mi§ıniz?
D Hay iıay. Öbür cevaplar daha az

keyifli olmuş değiI ama, en keyifle ya-
nıtlayacağm §oru da bu oluyor. Bu ke-
§inti bil defa 'Bı Zam|ar Bana Karş'
oyunun provasıntn arasına giıdi. Ama
onu bir engel o{maktan çıkaracak yo-
ğunlukta dcvam edip'Bu zamlar Ba-
na Karşı'kabarcsinidaha önceden ıes-
bit edilen güne kesin yeıiştirme çaba-
sindayız. o}unun §anatsat düzeyinin de
bu kesinli dolayısıyıa aza!maması için,
bütün ga}retimizi saıfediyoruz. Bunun
yanında, gene hem çok 8üzel, hem i!-
ginç bir olay. ToBAV'tn oyun yanşma-
slna kattığım .sanatçrrrın Öıümü' adıl
oyunumun derece aldığın ben içerde
iken televizyon §öylcmiş.Bunu çıkııca
öğrcndim, duygulandırdı tabii. O oyıi-

nun oynanmast için TOBAV'da çalış_
malaİ vardı. o çahşmalaİıı durmadı-
ğınl öğrcndim, çok §evindim. onun ça-
hşmasına da tabii bir şekilde yardımcı
olabilirsem, benim için çok jlginç ola-
cak. Oyunun ad! da o bakımdan ilginç
asllnda. Fikn öyküsündcn söz etmiştim.
Onu işte gözaltına ahndığ.ım akşamın
gündüziinde §abahıayalak bitirmiŞtim-
o film öyküsünün sonuca ulaşmasını
çok istiyorum. o vcsile ile düzyazı ala-
nına da girmiş oldum. O yönde geliş-
ıirmek istcdiğim çalrşmalar var. Yazar-
lığımı yalnız oyun yazma alanrnda de-
ğiı, öykü, roman gibi düzyazı alanın-
da da gelişıirmeyi doğru§u istiyorum.
Şiir çahşmaları şu güne kadar, o},un_
|aİ içinde şarktlar şektinde celisti. Bu-
na neden şiir deme cüretini gösteriyo-
rum? Şunun için. Benim ve bizim inan_
dığlmız müzikli oyunlarda şarkı. ale]a-
de §özıerin üzeıine bi! taktm müzikler
yapdma§ı değil, o şarkııın sözlerinin de
başiı başına şiir olmasını gerektirir. Do-
|ayıstyla on|arın da hakikaaen şiir§el du-
z]Eylerinin yüksek olİnasını gerektiriyor.
Ben ona da çabalıyordum bugüne ka-
darki birçok oyunumda. Ama ayrtca
şiir yazma alantna geçmemiştim. lçer-
de iken süİekli yağmur yağtyordu. Bi_
Iiyorsunuz Ankara'da bir yağmur öz-
ledik uzun bir süre. Yağmur sesini de-
varnlı duluyordum. Bir ara yağmur sesi
kesildi. sanki o sırada yağmur kesilse
nc olur? Ama bir his me§elesi. Bir an-
da şeyi farkeıtim. Yağmur se§i d!şarty_
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la bağlantı gibiydi. Kesilince, isteme-
dim, yani tekrar başlasın istedim. O
arada bir dize aklıma geldi. Belki de o
dize, bundan sonra oyun şarkısı dışın-
da'da, şiir yazma çabasının bir çıkışı
olacak. "Yeter ki yağmur kesilmesin dı-

şarda. "

Sayleşi biıtikten sonra, biraz do
sohbet ettik Yılmoz Onoy'lo,
Onoy, İnsan Hokları Derneği ile
birlikle yapt ıklorı basın toplantı,
sının, bosındo yonsıtılış şekline
tepki duyduğunu söyledi. Kendi-
sinin o toplantıya yalnızco kendi-
sine yopılanlar oçısındon bir kqnıt
teşkit etme gtirevini iİa eıtiği için
koütd;ğını, ayrıca olnı basın top,
lantsına kendisiyle birlikte Yann
dergisi ve Öğrenci Derneği yöne-

ticisi gençlerin de kotıdığını, oncak
kendisi dşındaki bu iki önemli ol-
gunun Enemsizleştirilerek, kendi-
sinin öne çıkarılmasını ve sanki
bosın toplontısını Yılmaz Onoy

.düzenlemiş havosının yaral ı l mosı-

nı eleştirdiğini söyledi. Toplumu-
muzun mbtifikasyonlara pek rağ-

bet eltiğinden yakınon Onay, o

ünlü oyununda Bertolt Brechl'in
Galile'ye söyleıtirdiği o ünlü şözü
hotırlattı:"Kahromgna gerek du,
yan ülke muısııüuİ."

Gözaltında geçirdiği sürede po,
lisin biri için bir kolon toto do oy,
noyon Onoy, totoca polisin ken,
disinin tutboldan onlauadığ,ıno
kanaat getirdikten sonra, kendisi,
ne sürpiz bir kolon oynottığını ve

Onay'a eğer bu kolon tutarsa "bu
işten kurtulocağını" söylediğini
anlalıı, Yozımızı, Onay'ın yakın,
da AST'ta sahneye konocak 'Ba
Zomlar Bana Korşı'odlı oyunun,
"Oh Kurtulduk" başlıklı, I2 Ey-
lül sonrasının o tuhof "kurtuluşu-
nu" konu edinen bölümünün so,
nundaki 'Con Yoldoşım' şorkısı-
nın ilk dörtltJğünü buİoyo oktora-
rak noktolayahm: "Con yoldoşım,

iyilq, kalk oyoğo / Son bir kon ver
yüreğine, yürek senin. / Ölmek
yafoşır mı böyle yiğit insona! /
Zor günlerde ölmek olmoz, bilir-
sin!"

Aynlırken, Yılmoz Onoy kitap-
larındon birini o nozikdne üslu,
buyla benim için imzolıyor, Beni
uğurlorken elimi sıkan Yılmaz
Onay değil ortık, çeyrek osırlık bir
gelenek. Gülümsüyorum, içimden
sıcak bir "merhobı" geçiyor.

Seni şiire ayırdım kopardım boşluklardan
Gelincik toplar gibi
Uçuk mavilere,boyadım her şeyini
Yİrtıcı hırçın korkusuz ne varsa.bizde
Tuttum bİze,getirdim

AFŞAR TİMUÇİN

içpnoNüş

Seni yağmura ayırdım siizdüm yazlardan

Karlı günlere §oba başlarına
Kestaİe pişirdiğimiz akşamlara ayırdım
Dalgalı denizlçrden çekip aldım
Ne olur ne olmaz gidişimizi
Nasıl unutulur o fırtınalar
O deniz kaza|arı değil mi

Doğrulara ayırdım ikimizi
Şimdi artık anlaşıisln
İfuygılıırla korkular mı kahraman
Yoksa büyüyen inançımız mı
Asıl istediğim bieim olan ne var§a

Çelişmesiıİ açmazlara düşmçsin
ÖulU*r. çiçek getir yakın dur
Gerekirse ikimizi çek öldür
Sevdamız olmadık bir şeye benzemesin



aa

oteki
Suçları

Gürhan Tümer

qlnalcı|aln, bilim adamiarının,
Lrğuşunurlerın, sık sık yineledikle-
ri ve bol bol cezalandırılan bir takım
suçlaır vardır: Cerçekleri, doğruları,
8örülmesi, duyulmasl,söylamesi isF
tenmeyenleri görmek, duyurmak,
söylemek, yazıp{izmek, iyiyi, güze-
Ii erdemi savunmak, bir şeyleri ka_
bullenemmemek, bir şeylere'.Hayr''
demek gibi. Ama ben bu yazımda,
bunlardan değil de, bu insanlann
başka suçlarından, '.öteki
suçlarından" söz açacağım.

**t
Konu edindiğm kişiteİin ..öteki
suçlanndan" biri, yukanda sayök-
laİınun bir bakma karşıtın! olu§tu-
ran, gördiığünü görmğniş, duyduğu-
nu duynaınış gibi yapmak, susmak,
yazmamak, çizmemek, üretmemek
suçudur. Bu suç, kimi dönemlerde,
kimi koşullarda belki biraz hoş gö-
rüebiür, belki biraz hafifleyebilü
ama, hiçbir zaman tam olarak orta-
dan kalkmaz.
Bunun benzeri olan bİr başka suç da,
üettiklerini gizleme, kendine sakla-
ma suçudur.

sanatçııann, bilim adamıarıİnn, dü_
şiinürlerin, bu tür suçlannrn, çok de-
ğşik sonuçları olabilmektedir.
Böyleleri, başlanna bir iş g€tıneyeceği
için, rahat €derler belki ama, bu gi-
bilerin çoğunlukta olduğu bir toptu-
mun başına çok iş gelebiür, böyle bir
toplumun rahah iyiden iyiye kaçabi-
lir_
Susanların bu davraru§tarı, toplum

tarafından kimi zaman düa bir }.u-
muşak karşılarur. Örneğn, ltalyan
b€steci Rossini, t820-1830 gtları ara-
sında, "ll Barbiere di Siügtia'' (Se-
vil Berberi), "Gui[aume T€ll'' gibi,
biıbirindeiı güzel operalar yazdıktan
sonra, 76 yük yaşamrrun son 40 yı-
lma yakln bötümünde, demek oluyor
ki, ikinci yarısında, bir-iki dinsel ya-
pıt üşında hiçbir beste yapmamıştır
ve Rossini severler§u yazgya boyun
eğmişler, herhangi bir sorun çıkaı-
mamışıarür.
oy§a Aİthur Conan Doyle, üstelik
de, yalattığr kahıamanın kazanüğ
başanlaıdan sık mak ğbi, pek ender
görüen biı gerekçeyle, Sherlok Hol-
mes dizisine ara verince, hayrantarr,
yazarın eviıin önünde gö§teıiler dü-
zenleyip kıyametleri koparmışlar-
dr.
oluşturulan biİ düşün§el tıİirn[ün, kd-
muya açıklanmama§lnın, önemli,
"ciddi" birtakım sorunlal doğuIan
ünlü ömeklerine, bilimin özetlikle
son yiizyıllarda hrzla ilerlemesi. bu-
lıln9nın h§a st[ede a§ıtp gecilmesi ve
aklıı yolunun, dolayısıyla da varılan
sonucun bir olİnası gibi nedeııİerle ol-
sa g€rek, öz€uikle biüm tarihinde bol
bol rastlandığrru görüyoruz.
Söz gelişi, l73t-t8 10 yılları aıasında
yaşamış olan lngiliz fizik ve kimva
bilgini Henıy Cavendish, bu bilim
dallannın her ikisinde de, birçok
önemü buluş yapmış, ancak, çekin-
gen olduğu, kimseyle görüşmediği,
yalruz başına çalrştığ, hemen hiçbir

şey yayımlamadığ için, daha sonra-
lan başkalan, aynı şeyler üzerinde ye-
niden zaman yiürmek, o buluşlan ye-
niden yapı:ıak zorunda kalmtştaı-
dır.
Bir başka İngiliz, Chester Moor
HaI! de, renksemez merccklerle ilgi[
bir taktm deneyleri,ıa I73o'laİda ger-
çekleştirmiş, ancak bunlardan kim-
seye söz etmemiştii ve bu nedenle de,
çağdaşı Johı Dolland, aynı buluşu 25
}, sonra yapmasına karşın, biüm ta-
rihine, renksemez mercekli tclesko-
bun bulucusu olarak g€çmiştir.
Ve Romanya'nrn Cluj kenünde dllürı-
yaya gelen Macar asılh matemaükçi
Janos Bolyai, yaşarnnın büyük bir
bölümünü, Eukiides 8eometri§iırden
farklı bir geometri iizerinde dUşün-
mekle geçirmiş, böyle bir geometri-
nin temellerini, |823'[erde atmıştıı
ya, aynı şeylerin. çok daha önceleri,
causs taIafından düşlendiğini ve Lo-
baçevski tarafından gerçckteştirildi_
ğini öğrenince, düş kınkhğına kapı-
hp, insanlardan uzaklaşmrştır.
Biıim dünyasında, yine yayımlama-
ma suçuna ba& olan ve sonunda sen-
ben kavgasına dönüşup büİik fırtı-
nalar koparan en ünlü örnek, hiç
kuşkusuz, Newton-Leibniz çekişme-
sidir. Celmiş gçmiş en büyük bilim
adamlaflndan biri olan Isaac New_
ton, diferansiyel ve integıal hesabı,
ya da öteki adıyla '.calculus''ü, ta
l665-1675 yıllan aras|nda yaptlğ ça-
ltşmalal s!rasında bulnuşruI ama. bu
buluşunu, opr'cks adlı kitabın-ın

l7
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ekinde yayımlamak için, 30-35 yıl,
l7o4'e kadar beklediğinden, o arada
bir başka büyük bilgin ve filozof, Al-
man Gottfried Wilhelm Leibniz, ay-
ru hesap yöntemini, 1648 yılında ka-
muya açıkladığından, adı geçen yön-,

temin bulunmasında önceliğin kim-
de olduğu tartışmasr, Newton'un ger_

gin olan sinirlerini daha da germiş,

onun, yaşamrıun Son 20 ylıru, kırgın-
lıklar, küskünlükler içinde geçirme-

sine neden olmuştur.

Bütün bu örneklerde, birilerinin ya-
ya kalması, emeklerinin boşa gitme-

si söz konusudur ama, bunlarda suç
ya feleğndir ya da, daha önce beürt-
tiğim gibi, yayımlamakta çekingen
davrananın, tembellik yapanındır.
Ortada herhangi bir kötü niyet yok-

tur.
Oysa bilim tarihinde, verilen sözün
tuİulmamasıya da düa a&rlbirlbaş,
ka dey§le, "kalleşük" suçunu işleyen

birileri nedeniyle, onca yıllık çabaları
boşa giden ve mutsuz olan insanlara
da rastlanmaktadır.

Burada, ğoğduğu kent Brescia'nın,
Fransızlar tarafından işgal edilmesi
suasında aldığ yaraların etkisiyle ko-
nuşma zorluğu çektiği için, "keke-
me" anlamına gelen "Tartaglia" söz-

cüğünü kendisine soyadı olarak alan
Niccolo ile, arkadaşı Cardono'dan
söz edebiliriz. Tartaglia, üçüncü de-

rece denklemlerin çözümünü veren
bir formül bulmuş, ancak buluşunu
agklamakta actle etmemiştir "{rkada-
şı Çardono, kimseye söylemeyeceği-
ne söl vererek, ondan çöztimü öğen-
miş, ama sözünü tutmayıp, ,4rİis
mognae sive de regulis olgebraicis lt
ber unuş (Büyük Sanat ya da Cebir
Kuralları Üzerine Birinci Kitap) adh
yapıtında, formülleri yayımlayıver-
miştir. Cardono'nun işlediği suç, az

önce de değiİüdiğim üzere, "kalleşlik
etme" §uçudur ya, bir söylentiye gö-

re, Tartaglia da, o çöziirnü, o formiil-
leri kendisi bulmamış, Araplar'dan
böylece o da "aşırma suçu" işlemiş-
tir.

Aşık Çelebi ile Latifi'nin öyküsü ise

aynı sııçun, edebiyat alarundaki bir
örneğini oluşturmaktadır. Şöyle ki:
Bu iki yaaar, ozanlarla ileili bir
"tezkire" kaleme almak üzere anlaş-

mışlardır. Litifi, yapıtıru, yılliara, dö-
nemlere göre, Aşık Çelebi ise, abece

sırasına göre diizenleyecektir. Gelge-

lelim, Latifi tutmuş, Aşıl Çelebi'nin
yapacağnı yapmış ve Çelebi'nin,
i'Bunun ilzerine, çok itziilerek, 15 yıl

boyunca topladığm bilgileri bir ya-

na bıraktrm" diye yakınma§ına ne-

den olmuştur.
Sayageldiklerime ek olarak, bu in-
sanlann, yapıtlanıu ortaya koyaıken,
ince eleyip sık dokumama, sözcükle-
ri, tilmceleri seçerken savnrk davran-
ma ya da kendni faz]aca beğenme,

başkalarına tepeden bakma gibi da-

ha değişik suçlarıru da sıralayabilir,
örneğin, Halikarnas Balıkçısı'nın
"grameri paspas ettiğini" kendisi de

kabul edip, Merhaba Akdeniz adlı
yapıtında, "Artlarındaki hademele-

re sepetler taşıtan şehirliler de bu ka-

tabalığa karışıyorlardı. Gövdelerine
giydikleri pantolon, pabuç, fistan ka-

bilinden gönüllerine giydirilen ancak
birkaç 6deta sadık, varlığa, göke, gü-

neşe kör... etleri elliyorlar, lüanaları
fena buluyorlar, soğanları acı ve gö-

nüllerinde taşıdıkları hayatın bütün
mesuliyetini cennet gibi muhite ata-

rak, güneşin yüzüne karşı, burada
hiçbir şey yok, hayat yok diyorlardı"
gibisİnden, başı sonu belli olınayan,
yer yer iyice saçmalaşan satırlar ka-

raladığından, Yahya Kemal'in ölü-
müyle, "Büyük bir ozan, küçük bir
in§an" yitirdiğimizi söyleyenlerden
söz edebilirim.
Ama yazımı daha fazla uzatmamak
için, bunu yapmayacağm ve bir baş-

ka konuya, bir başka suç türüne ge-

çeceğm.

Ancak, daha önce bir noktayı vrırgu-
lamak istiyorum:

Buraya kadar, "suç" sözcüğünü,
"suç işlemek" deyimini, bol bol, ra-
hat rahat kullandım. Bu davranışımı
aşırı bulanlar, suç kavramını çerpıt-
trğmı, abarttığmı düşilnenler olabi-
lir. Hiç kuşkusuz, hukukun o ilk ve

en temel, en önemli ilkesini, "Nullum
crimen, nulla poena sine lege"yi,

"Yasasız suç ve ceza olmaz" kuralı-
nr, ben de biliyorum. Konuya bu açı-
dan bakınca, yukarıdaki satırlarda
sergilediğim durumların, aktardığm
gerçek öykülerin, belli bir yaptırımri
betli bir cezayı gerektiren hukuksal
suçlar olmadıkları açıktır ve o sanat-

çılann, o bilim adamlarının bir tanesi

bile, tembellik ettiği ya da arkadaşı-
run alrn terini çaldığ iğn, yargıç önü-
ne çıkarılmamrş, tutuklanmamış, pa-

ra cezası ödemek zorunda bırakılma-
mlştlr. Onların suçlan, bilime, sana-

ta, dostluğa, arkadaşlığa, insanı in-
san yapan benzeri değerlere karşı iş-
lenmiş olan ve işlenmemesi gereken,

hele bir sanatçı, hele bir bilim adamı
tarafindan, hiç mi hiç işlenmemesi
gereken ayıplardır.
Oysa, bu yazınrn bundan sonraki bö-

lümünde yer alacak olan suçlar bu
türden olmayıp, sözcüğün hukuksal
anlamıyla suçturlar. Üstelik de, bu
suçlar, yine deyimin tam anlamıyla,
"adi suçlardrr".

lşte hemen ta Ortaçağ'dan bir örnek:

l431 yılında Paris'te başlayan ve ne

zaman, nerede bittiği bilinmeyen çal-
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kantılı yaşaııu boyunca, aü soygun-.
lara, kavgalara, adam öldtirme olay-
larına karışmrş, idam sehpalarından
birçok kez geri dönmüş, ama bu ara-
da, okuyanları, geçmişin tatlarına,
hiiztin]erine stirükleyen şiirler yazrrıış
olan François Villon. Ve yaklaşık 50O
yıl'sonra, aynı yolda yürüyüp,işledi-
ğ-kaçakçılık, hırsızlrk gibi suçlardan
dolayı, bir kezinde yaşam boyu ha-
pis cezasına çarptuılan bir başka
Fransz: Notre-Dame de Fleurs'iin
yazarı Jean Genet.

Sonıa, bir modeliyle biraz fadaca il-
gilendiğ için, Mariona Pasqualone'yi
yaralayıp Cenova'ya kaçan, bir yıl
sonra Roma'ya yeniden döndüğün-
de, bu kez de bir top oyunu sırasın-
da, bıçakladığı bir arkadaşınrn ölü-
miine neden olan ve resimde, kendi
adıyla, "Caravaggioculuk'' diye de
bilinen iiıılü "Tenebresso'' akrmının
temsilci§, yetenekli ressam Michelan-
gelo Merisi da Caravaggio. Sonra, 83
yıllık yaşamı boyunca, tenorluk, el-
çilik yazmanlığ, sağr olmadan ön-
ce de, Hamburg Katedrali'nde miizik
yönetmenliği yapmış olan, bir giln
de, çok kzdığ bir başka müzikçiyiş
G.F. Handel'i öldüresiye yaralayan
gururlu Johann Mattheson.

Ve sonra da,geçen yüzyıllarda pek
yaygın olduğunu bildiğmiz düello
yöntemiyle adam öldürmeye kal-
kan,'ama wdeki hesap çarşıya uyma-
yınca, kendileri, hem de çok genç
yaşlarda kurban olan öfkeli, zavallr
yazar|ar, matematikçiler: Yaşadığ 38
yıl boyunca, siyasi düşünceleri yü-
zünden de, birçok kez koğuşturma-
ya uğamış, sürülmüş, ancak, karısı
ile ilgili dedikodular yiieünden, bir
Fransıa öldiirmek isterken aldığı ya-
ralar sonucunda, l0 Şubat l837 gü-
nü, o zamanki adı St. Petersburg
olan Leningrad'da ölen tinlü Rus ya-
zar Aleksandr Sergeyeviç Puşkin ve
ondan 5 yl önce, 3l Mayıs'l832'de,
bu kez Paris'te kimilerine göre yine
kadın yiiızünden, kimilerine göre ise,
siyasal bir nedenden dolayı, arkasın-
da, kendi adıyla bilinen cebir kuram-
ları bırakrp, 2l yaşında yok olup gi-
den matematikçi delikanlı Evariste
Galois.

***
Evet, sanatçılar, bİlİm adam_ları, res-
samlar, yazarlar, fizikçiler, matema-

tikçiler, tarihin ağu topları, geçmişin
ve geleceğin köşe taşlandırlar. İyinin,
doğrunun, güzelin bulunmasında,
yaratıhnasında, geliştirilmesinde, on-
ların büyük, çok büyük payları var-
dır.

Buniann niceleri, zamanzaman, olur
olmaz biçimde, haksızca suçlanmış-
lar, ödüllendirilecek yerde cezalandı-
rılmışlardır. Ama unutulmamalıdır

ki, onlar da insandırlar ve yukarıda
gördüğiimiiz gibi, onların arasında
da, onların hem de en ünlüleri ara-
sında da, burnu Kaf Dağı'nda olan-
lar, yeterince çalışmayanlar, başka-
lanrun çabalarına, haklaılna, yaşama
haklarına bile saygı göstermeyenler
bulunabilmektedir. Bu yaayı, konu-
nun bu yönüne de dikkatleri çekerek,
daha nesnel bir bakış açısı getirebil-
mek amacıyla yazdım. [J

A

. ,ı,F eyi açıvfrjnce
. Uryan bir sabah takılıyor ıialiarıma

Gümrah
Göztrerinde
Çiçekleniyor şafak
Mahmur saçlaIı
Sevdalara çozulüyor
Gecenin
Çiğ clüşmüş kağıtiarda yazıiıdtr
Rahvan nal sesleri
Yokstılluğun

,,. Demir'ıekerleklerin tık:rtısında

Çingene şarkıları gibi
Sevİnce b,ulanıyoı acı
Kapıda gün' '
Sokakta kuş şeslerini

§lraxa lovwanBİr çocuk yüzü ,, ,

Hakkıırı helal et sevgilim

Ğ.[İş
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§ürı.ş

Io Aloıık tya'de Bi eşmiş Miııeı,
ler'ce ilan edilen lnsan Hoklon Evnn-
s.l Bııdiry5i, 38. yıldönürnünde biı.
il.ü,on hak ve özgİIıükıeine iıişkin eıI

öMrnıi belgeıeden biridi..
Ey rcr§el Bıldırye uluslororosı öltüı,

b içinde en kap$mlı'l olqn Bi.leŞmiş
Miıleııer'in, ıe,nel.ıkinıik dlaııann-
dgn biinı otuşıılfon insan hakla.ı ko,
Msundlki ik t]rünlldür- Yiıe bu Bil,
di§, ınsanhğın yüzrıılofca süfen so,
|qml@, ve ıalihl€, bilikim sonuau ge-

tlştildiği ilke veqlküle.in! ıoplu anlolı,
,nıdt.

İngn hak,e örglılüklefınin tonnıp
geqekıeşm§inin tom dünya halkıan,
ar[ orıak w v. göati n konusu oldr!,

ğ!,r,u Mgetıye Bildırye, İlo.ıından bu
yüro (q,iılı baülaınıdıda hqk ve ö?8ür,

ıtlklerl güvence dhııa dlani fulgeleıe
kaynqklık .tmişıi'.

Bil\ctse , ftor1§ız Devrinrrıden bo.ş,

larolok önı fülea kiri§€ı (kıosik) hak
|v özİüınkle . Nhn,rrnanlann üİİ),

nü ol4rı ıoplumful ve *onomik hqk w
özgüllüklen birlikı. ve bt büıünlalk
içinde eh aımış v. gydıEı hak ve öz,
carıükle hğbi qynm tözİımeks&ün
ıüm irı§gnıal ıçin ıanılken devletlere
bunıan gefftkleştirefek kofuma rıl-
karnlüıüğd geti nt ıi..

Hukuk ol bi bağlorıcıhğı ve yaptı,
nm d)ca otm^mokla bıtlikıe insorllık
ıoplurnunü o aklir.,'ıl,ve değe e ni
'dit. ceıinesi bakinıi.rga dünla kamu,
oluıluı aÜdığını ıaşran Bwenşel Bil,
diBe, 38 rılıık geçrnışine kalfln 8t nİl-

mürle henoz birçok alke için ulaşıla-
cck bil o dç niıeıığ,hdedir.

Ttlrkıye'ıin 6.1. 1919 ıafih ve 3 /9l 19

sorılı kafoüomeyle rq!ıınhnmasüna
kİmı verdği ve okullaıda okuıulorok
yoru mtanmarıaü öngöldüğtl bu belge-

nin r6mi çeyirisi 27.5.1919 ıdrihli Res-

mİ caraıe'de yoyıırrhnmıştıf.
Arrcak, öıeki ulıüslorufosı beıgeler,

de oıduğu gibi bu beıgenin dili de, eı,
kir|. anıoşhnası tİ4 bıl diı oldrçu gi,

bi, İeirn kargdşası, boauk ,e diışük
oııahmıal ve çevifi yonlışıofırlo yük,
liıdül. Bunun da öt6inde, twtln meı,
nin kimi İıkraıan l6rni çeyifide a'hn,
,nışİır.

Çevirinin bu öqnsilJik ye sayruklu,
İu, Bildiw'nin kirni hiıkürnbrinin o,1,

larnıaı gpıımakh k4lrrıaraaak,neıLin
Tükiye ıaqİıııdarı eksık layünhnma,
sı a 

'ol 
açın§ııf.

Bu nedeıle, ilanndan 38 yıl sonra
Ev..nseı Bııdifte'ııin günümflz diıir-
le ve ashna daha ulgun bir Tü.kçe
ırıeınİnin topluma sunuİmosı hel şe!-
derı önce ınsaı hqkloflno saygmıı, bil
$rcğidil.

38. Yıldönümünde
Evrensel
Bildirge

Muzaffer sencer

B.şlangüç
İnsanlık aılesinin tüm i-ıyeleıinin niıeliğin

deki onuru ve eşit ve ay.,lmaz h"k]arrnı t"n,,

mının dünyada ö?gürlük, ıdıJeı te barışın te-

meli olduğunu,
İnsan hıklannı göı ıdı ederek hor görme

nin insanlık vicdın,nı yeıılıyan bırbırcı ey-

lcmlerlt sonuçlandığrnı ve insanlığın söz ve

ina!ç özgürlüğüyle korku ıe yoklu[,tan arın-

ma özgülü*ünden yJJrIanıcağ bir dünyarurı

hcrkesirı en yüksek beklcntisiolduğunun iJıı
edilmiş Sulunduğınu.

İnsan,, zorbalık ve barkıyı ka4ı ıon bir
vol olııak ayılJanmıya bış"urmık zorundı
Lırakılmamısı için, insan haklarının hukuk
düztnivle korunmısı gerektigini.

Ulusİar ırısında doııça il(kiler gelilıirme-

vi özendiımenin temel olduğıınu,- 
Birlşm( Millaler halklarının BirlEmiş Mil-

letler Antlaşmxı'ndı temel insan hıklarını.
iniin kişiliğinin onur ve değerine. erkekJerie

kıdınların hık eşitligine olan inancını yeni,

dcn belirtiSni .e daha geniş biı özgülük için-

de ıoplumsıI gelişmeyı s:ğJımaya ve yışam dü-

ztyini iyileştirmeye lrıar vermiş olduğı.ınu.

0ve dcvletterin Birleşmiş Mılleıl<r'le işbir-

liği İçinde, inıan hıklarının ve temcl özgür-

ltiileiin evrensel olarak saygl görüP gözetil-

mesini sığlamayı yükiim]endikler;ni.
Bu hak ve azgürlükler konuçundi onalü bir

anlayış oluşturmaıın bu yükümIülüğtn ıım
olarak gerçelıJeşmesi için büyük önem taıd,

ğını göz önüne alarık,
Gencl Kurul.
Toolumun her bireyi vc her o.gın,nın bu

Bildiİee'vi ,ürekli olara|ü göz önünde bıılun
düıİ;k e;irim ,e öğretim yoluylı bu hık ı,e
özgürlükleıe s]) tı},ı teliştirmeye ve ulusıi ve

ııluslaraıısı geliştirici önlemlerle gerek üye

devla hılklırı, gerekse bu devletlerin yaıgı

vetkisi içiıdet, iitkelerin hılkları ırısında bu

İık ve özgiiJlüklerin evrensel ve ckin biçimde

tanınıp gözetilmesini sığlamaya çab| tösr€r-
_"l",i ,--,vlı tüm hatklar ve uluslar için bir
onak başarı ölçüsü olarak bu İnsan Hülan
Evrensel Bildirgesi'ni ilan eder.

Madde 1

Her insao özqür; onur ve hıklar bıkımın-
dan eşit dogar.-Akıl ve vicdanla donatılmış

olup birbirlerine karlı kırdeşlih ınlayışıyla
davraıır.

Madde 2

Herkesı ırk. renk, cinşiyeı, dil, din, siyasal

va da baska bir eörüş, ulusal ve toplumsıl kr!
İ.n. dolrş ye d" b.nr.ri bışkı bir stıtü gibi

herhıngi bıİ alnm gazetilmel,sizin bu Büir,
ge'de ileri sürülen tüm hak ve özgürlükrere
sıhiotir,

Avrıca ıster balım,ız olsun, isteruesayet ıl-
nnda vı d,ı kendi kendini yönetmeyen bir iilkt
olsun. ister baskı bir cgemenlilr sınırlımaş al,

nndı bulunsun, bir kimsenin uyruğundı bu-

lunJuaı: ülke ve da alanın siyısıl. hukuka]
y" da İlusl","ras, .t"ıilsüne dıyınarık hiçbiı
ayrım gözetilemez.

Mıdde 3
Herkesin yışama ve kişi azgiirltigü ve gü,

venliğine hakkı vardır.
Madde 4
Kimse, koıelik ya dılı,ulluL altında tutula-

mazı katelık ve kale ticaıeti h€r türüyl€ yı-
saktır.

Mıddt 5
Hiç kimseye işkence ya da zalimce, insan-

lık dışı ya da onur kırıcı davranış ve ceza uy,
gulanınaz,

Madde 6
Herkesin, neıede olursa olsun yasa önünde

bir kişi olarak tanınma hakkı vırdır.
Maddc 7
Herkes yasa önünde eşittir ve ayrım göze-

tilmeksizin vısa tarafından eşit korunmayı
hak]Q vaıdü;. Herkes, bu Bildirge'ye aykııı
herhıngi bir ayrımcılığa ve ıynmcılık kışku,
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t,cüğına ka4ı §h korunma hıLirnı sıhiptir.

Mıdde 8
Herkesin anayasa ya da yaıeyla tanınmrş te-

ınel haklarını çigneycn eylemlere kırşı yetki.
li uIusal ma}ıkemeier eliyle etkJn bir yıgı ya
luna bşvurma hıkkı vaıdır,

Mıddc 9
Hiç kimse kef olarai yıka]anamız. tuıuk_

Jaıımaz ve sürqün edilemez.
Maddc 10
Herkesin, hak ve nikiinıJiilüklerj betiılen;_

ken ve kendisine herhangi b; suç yüklenir_
ken tam bir eşitlikle bağmsız ve yansız bir
mahleme ıaraJındın hakçı ve ıçık bir yırgı.
lanmaya hık_kı ,ıdır.

M.dde 
' 
l

l. Kendisine bit suç yüklenen heıkesin, sa,
vunmısı için gerekJi olan tüm güvenc€lerin ta_
n,ndp bir aç,} yaf&lanma yolııyla yısata gö
re suçluluğu kınılanana değin suçsuz sayılma
hakkı vaıdıı.

2. Hiç kimst işlendiği sırıda ulusal yı da
uluslırarısı hukuke göre bir ıuç oluşturmı_
yaı herhangi bir evlern ya d: kusurdın dola.
yı suçlu sayılımız Kimseye suçun işlendiğ
sıreda ul3ulanabilecek olaı crz:daı daha ğr
bir cez: verileoez

Madd. ı2
Kimsenin özıl yaşamı, ailesi, konutu ya da

haberleşmesine keyii olaral kırşılamaz-şref
ve ıdına sı|dırı]amaz. Herkesin, bu tür kanş.
ma ve saldrıılıra kaışı ya§a taraftndaa ko.utı-
ma hakkı vardır.

Mıdde !3

'. 
Herkesin bir devletin sınrrlırı içiıde yer

degiştiım. ve otııımı özgiiı]üğüne hık_l.,ı vır_
dır,

. 2. Herkes, kendi ülkesi de dahiJ, herhıngi
bü üllredcn ıyrıIma ve ülkesine danme hJ.
kına salıiptir.

Mıdde 14
l. Herkesin, zulüm altınd: b4ka ülkelere

sığınmı ve 5ığınma olaneklırınden yarırlın-
ma hakkı vardır.

2. Gerçekten siyısal nitelik taşımıyın suç_
lardın yı da Birlşmiş Milletler'in ımeç ve iI_

keleıine ay[,rı eylemIerden dog.n !.ovwuf.
mı durumunda bu haktan ,arırlanı]ımaz.

Mdde 15
1. Herkesin bir ııyrulrluğa hak!ı vaıdu.
2. Kimse keyfi olarık uyrukluğundan yok-

sua bıfakdamaz. Kims€nin uyruilugunu d*
gişirme hıktı yıdsınamız.
Mdd. 16
1. Evlenme çğndaki er&ekleıle kadıntarın,

tt, uynıkluk ya da diı balğmıııd.rı sınırla-
malar konu]m:isızn evlcnmeye ve bir ıile
kurmava hıkkı vırdı r

EvIenirlerı evlilik sırısında ve evliliadn bo
zulo2sını ilişkin hakları eşinir.

2. Evlenme bğtı, ıncalr isıekli eşlerh öz-
güı ve tım oluruyla yıpılır.

3. Aile, toplumun doğd ve temel birimidir
ve toPlum ve dcvlet tırıfrndan korunur.

M.ddc ız
1. FicrLcsin tek b4ını yı da b4kılrıyla bir_

likte. miilkiyer hıkkı ve.rdır.
2. Kimsc kcfi olırek mülkiyetinden yok.

§un bırıl(rlım^z.

Madde 18
Heıkesin düşünce, vicdan ve ün özgürlü-

ğüne hık}ı vardır. Bu hak, diı ya & iıancını
değiştiIme özgürlügünü ve din ya dı inancı-
nı. tek b4ına ya de ıoplucı ve açılr yada öztl
oluak öğetme. uygulam+ tören ve ibadet ye
luyla açıklıma özgürlügünü içeriı,

Mıdde 19
Herkğin görib ve ıİılailm özgülüği.ine hak-

kı vardıt. Bu hık, k*ışma§tz görüı edinm. v.
h.rhangi biı yoldarı ve h.ırıgi iilkedc olursa ol
sun bilgi ve düşünctleri ırıma, elma ve yay_
mı ö4üİlügünü içerir.

Mıdde 20
1. Heıkes, ba.rışı toplanma ve dernek kuı_

ma hakkıoı sahiptir.
2. Hiç kimse, bL derneğe girmeyc zoılaoa-

Mıddt 2l
l . Hcrkes, dog.udan yı d,ı özgiiıce s€çilniş

temsilciler aıacılığrylı ülkesinin yön*iminc
htılma hıkiına sahipıir.

2. Herkcsin, iilLesindeki kımu hizmetIeri-
nc eşit olarak katılma hık}ı vaıdır.

3. Hdtrn istcmi, yönetim otoritesinh teme.
lidir. Bu isıem, genel ve şit, giri ve öz{ü oy.
dayalı döncmsel ve gerçek seçimlerle bclini-
liı.

Nbdd. 22
Herkesin bir toplum üyesi olırık, toplum-

s:J güvenliğe hılJı vztdır. L]luıal çüılırlı vc
ul§lı,ırısı işbiıligi yoluylı ve her devlain ör
güt ve |ııyııaklınna göre hcrkes onur ve kbi_
iiğinin özgür gelişmesinin ıynlm.z bir öcesi
olaıalr ekonomik, toplumsal ve kültürel halı..
larının gerçilrleşmesi hakkına sıhioıir.

Mıdd. 2]l
l. Ha!.csin çaiame, işini özgiire seçme, adil

ve elverişli koşıı.llırdı çalışma ve işizliç karşı
korunma hallı vırdr.

2. Hcrkcsin herhangi bil ıyrım gözıtilmek-
siziı crit iş için eıi ücrete hılrlı vardıı.

]. Herkesin kendisi ve ıilcsi için insaa onu_
runı yaraşır ve gercğindt bşka toplırms:l ko_
rııma yollarıyla deıteklenmiş biı yaaın sığ-
layacık adil vc elvcrişli bir ücrete haklır var-
dr.

4. Hcrkesiı ç*atıru LorıımaL için stndikı
kurmı ya dı sendikaya üyc olma hılr-kr vır.
dr.

M.dd. 2{
Hcrkesin. iş sıetIcrinirı m.kul ölçüde sıDır.

lındınlmışı ve ücretli dönemsel tıtillcr dahd
dinlenme ve boş z:mana hıLkı vaıdıı.

M.&25
1. Hcrkcsio, lendisi vc ıilcsiain sağlıt vc

ııfılı içia b€sl.n"ı., giyit& koout vc tıbbi bı-
lıım hak}ı vırdu. Hcıkcs; işiülq harğlılq s.-
kılıL, dullu| y4lılı! vc kcadi dcoetiminin
dışındaLi koşullardan dogıı gcçim sd«ıısı du-
rumıında giivcdlik hakiıaı sahipiı.

2. Aıılar ve çocuklırın özel bıtım ve yar.
dımı hatlan vııdu. Tüm çocu}Iar, cvljrlil, içi
ya dı eı,liilr dış ddgFnı§ olrnılırını bılıılııak_
sızın, aynr toPlumsal korumaden yıııılınr.

M.dd. 26
1. Hcrkes, cğitim hık!,ına sıhipiı. Eğitim,

en ızından illr ve tcmcl eğtim 4aoısıada pı-
ıasızdu. IltöğT€ıim zorunlüuı. Tckıii, ve
mcslckd cğitim hcıl,csc ıçıktıı. YiitscLöğ-
renim yeteneğt göre heıke!. §it olarat sağ-
lanır.

2. Eğtim, iasan kişiliğni lam g.liştiım.y.
ve insnl.k]ınna ve temel özgtitliitlcrc say_
gyı güdcndiımeye yöaelikü, Eğitim, tiin
uludar, ııUar vc diıscl3nıplaı ırısında ınlı-
yş, hoşgiirü vc dostluğu özındiıir ve Biı§
miş Milletler'ia, bıışıı horunmısı yolundı-
ki «kialil,lcrini dahı ü geliştiıiı, '

3. Aıa-babalır, çocutlanıı vcrilccei cğti_
mi seçmcdc aoccütlc h.k s.hibidü.
M.fu27
1. Herk*, topluluğun kiiltiiıel y.ş.Draa öı.

giict kıtılma vc sıoınao yaraılanma vc bi-
limscl gelişrteyc kı,lank ,zrı.hn ı payl4ma
ha.kluıı satiprir.

2. Hcrkcsin yııatıcısı olduğu bilim, yızın
ve seaıt üriiderinden doğın manevi ve mad-
di çıkaılarrnla loruamısroı he[,lı vırdrr.

M.ddc 2t
Herkesin, bu Bildige'dc ilcıi siittilen hal

ve özgiirlii.Llçıin tam olan!, t rçeil§€ceği bir
ıoplumsd ve dııslırıası diizcne hütı vırdu.
NIa&n
1. Herkcsio, kişiüğn_iı özgiiı.e v. teıı gğ

li9nırsiıu olanıl vcrm topluluğunı kırş ii&v-
lcıi vırdır.

2. Hcrkes, hal vc özgiidüiLriıi tulharr-
kcn, aocık bşLdırııra het vc öıgirrliücri-
nin tearamıtı vc buılııı sıyg gösıcrilmesi-
niı sağlııması vc dcmoLrıil bL toolumda
çnel ıülıL ve [.ıınu dllzcıiylc ıeod foah vc
gcrcklcrinia k§ılınması ımıcıyla yııyla b*
lirlcnmiş sınrlıodan bıği olıbilir.

3. Bu hat vc iiıgiiıliiller, hiön koşuldı Bn_
§miş Milledeı'in .mıç vc il}el€ıiac .ykın
olırık küandımaz.

M.dd. 30
Bu Bildirç'nin hiçbiı hiitmü, berhansi biı

devlct, gıup ya dı kŞiye bunda ilcri sĞit€t
b.k v. özsürliiilerdcn L.rhıogi birinin }.or
cdilmesini arıaçlayea hcrhaıgi biİ akialüt
vc cyhmdc buluomı hatiuı vcrn biçiın& yc
ruml.niım-ı.

' "Univctsel Dcclırıtion of Huıı ı
Ritht!".

"D&lantion Univcrıcllc d.. Dfoit &
t'iIdün -.

Btı.Muı.fu §.G:lh{. ll*hı Ana
Kurulut'ıı w Bclçicr, TODAIE Yıyıı!,
ADt t.ı 19t6.
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TER5ınE AKAı| SULAR:

Sokrates
Davası
Necati Güngör

ı 7 j lÖ. 399. Yer. Atina,. Davacı-
I'hİ:Atinatı Wfttaşlardan,Anytos,
Meletos ve Lykon. İsnat edilen suç:

l- Sokrates dinden sapmıştır, 2- Sok-
Iates g€nçleri baştan çrkarmakta ve

onları ahlaksulığa stırüklemektedir.
Suç kanıtı: Suçlamada bulunanlann
kişisel kanıları...

suçıayanlal aynca, soklates'e yö-

nelen dini ve siyasi düşmanlıklardan
da yararlanmak istiyollardı, Onun
kırmış olduğu kimselere güveniyor-
lar ve soklates'in mahkeme önünde
yalvarıp yakarmadan, bildiklerini
dosdoğıu §öyleyerek yargıçlan kzdı-
ıacağınr umuyorlardr. Ve sonuç um-
duklan gibi oldu.

O çağda yasayla belirlenmiş biı ce-

za yoktu. Mahkeme, sanığı suçlu ol,
duğu kanısrna varrnca, suçlayan ve

suçlanan birer ceza önerisinde bulu-
nuyorlar; yargığaı da bu önerilerden
birini uygun gö yordu.

Sokates, yaİgılama sonunda öltırn
cezasına çarptırıldı.

onu suçlayanlar ve ölüm cezasını
uygun göien yargıçlar, dine yardrlr

bir iş yaptıklarını sanıyorlardı. Oysa
sokrat€s dine inanryor ve dini ödev-

lerini titizlikle yerine getiriyordu. Ne
ki, dini inançıan körü köriiürı€ b€nim-

seyen biri değldi o. İnsarüarı, "doğ-
ru dü§ttıımek yoluyla do§uluğa
ulaştırmaya" çüşıyordu. Özeükle
din konusunda düşünmek ve düşün-
dürmek, tutucuların hoşuna ğtmi-
yordu. Gerçkleıi irdeleyen, gerçeğ

bulmaya çalışan, kuşkucu ve alıycı

yöntemi de çok kimsenin öfkelenme-
sine ve kin duymasına yol açmıştı.

lşte, Sokrates'in ölüm cezasınr ge-

rektiren asıl suçu buydu!
Taıih, Sokrates'in davasıru unut-

madı. onun düş{tncel€ri o gün bugün
yaşayıp durur adamoğlunun, kü]tü-
ründe. Ne ki, kişinin bir yazgısı da
hiç değişmedı' ve düşünen beyinler
süıekli suçlandı. Sürekli cezalandın-
larak hapiste, sürgünle, ölümıe sön-

dürülmek istendi düşünce ateşi. ce-
za vermeyi kafalanna yerleştirmiş

olantaı, bulamaökıan zaman icat et-

tileı kendilerince. Mahkemelo, yar-
gılamaya baştarnadan karannr vermiş

bulunuyordu! Tarih bunun örnekle-
riyte dolu.

soxRATEs,İN §AvUNMAsl
Sokıates adındaki bilge kişi, yar,

grlanüğr zaman yetmiş yaşrnda bu-
lunuyordu. Yoksuldu. Onurluydu.
İnsanhğn külttırüne mal olan bir sa-

vunma yaptı mahkeme önilnd€. onu
suçlayanlar ve ölüıne mahkim eden-
ler tarihin bataklıklaİında boğulup
gittiteri ama sokİates'in sayunma§ı
ulu bir çınar gibi yaştyor düşünce
dünyasmda.

Aşağda, mükemenin seyri hak-
krnda ipuçlannı da gösteren iınlü sa-

lırnmadan bölümler sunuyoruz.
"Atinalılaı, beni suçlayanlarrn

uzerinizdeki etkisini bilmiyorum;
ama sözleıi o kadar kanörıcıydı ki,
ben kendi h€sabıma onları dinleıken
kim olduğumu unutuyordum. Böyle
olmakla beraber, inanın ki doğru tek

söz bile söylemediıer. Ancak, uydur-
dukları birçok yalan arasında, beni
usta bir hatip diye gösteIeİek söde-
rimin etkisinde kalmamak için sizi
uyanık bulunmaya davet etmelerine

çok şaştlm.
"Bana iftiıa edenleı bakalım ne di-

yorlar? Beni dava ettiklerini varsaya-
rak buntann suçlamalanru şöyle özet-

leyeceğim: sokrates kötü bir insan-
dır: Yeıaltında, gökytızünde oıup bi-

tenlere karışıyol, eğriyi doğru diye
gösteriyoİ, bunları başkalanna da
öğİetiyol.

"Meletos'un bana açtığı bu dava-

dan kurtulamayayım ki, Atinalılaı,
gerçekte benim bunlarla en ufak il-
gim yok.

"...benim para ile ders vermekte
otduğuma dair dolaşan sözün de hiç,
bir temeli yoktuİ, bu da ötekiler ka-

dar asıl§ızdf. Doğrusu, bir kimse in-
sanlara gerçekten bil şey öğretebili-
yoısa,buna pare alma§ı bence ,o kim-
se için biı şeref olurdu.

"Belki içinizden biri bütttn bunla-
ra diyecek ki: Sokates, bunlann hğp
si 8üzel ama uğraüğn bu suçlama-
lar nerden çıkıyor? Herhalde alışıla-
nrn dışnda bir şey yapmış olacak
sın |ki, aleyhinde bu gibi suçlamalar
vır. S€n de heİkes gibi oıayün, bü-
tün bu dedikodular gkmazdı. o ha!_

de, hakknda accle bir hükllın verme-

mizi ist€miyorsan, bize bunların ne-

denini anlat.
"Atinülar, köpek hakkı için bü-

tttn bu araşürmalanmda asıl bilgisiz-

Çağar Boyunca İnlü Dava]ar ve

5avunmalardan Seçmeler
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da temize çıkarabileceğiıni ummam
"Sokrates, g"nl"riİog- volOuİ

ayırmakla, devletin tanrılaİına inan-
mamakla, bunların yerine yeni tan-
rılar koymakIa suçludur; bunları bir
bir ele alalım.

"Ben de iddia tdiyorum ki, Mele-
tos ciddi şeyleri aIaya alarak herkes-
le eylenmekten, gerçekte tlzeıinde hiç
uğraşmadğl işleıe güya bağlılık ve il-
gi göstererek herkesi maİkemeye sü-
rüklemekten suçludur.

".. Öyleyse ya ben onları doğru
yoldan çıkarmıyorum, yahut da ç!ka-
rıyorsam bunu bilmeyerek yapıyo-
rum; demek ki. her iki halde de ya-
lan söylüyotsun. Bundan ba§ka işle_
diğinı suç bilmeyerek i5Ienmişse, ka-
nun onu suç oiarak ıanımaz. Bu du-
rumda, beni kenara çekerek ayrıca
hatırlatman ve öğüt vermen gerekir-
dii çünkü öğüüıe, bilmeyerek iŞtedi_
ğm suçu, herha|de i§Iemekten vazge-
çerdim; oysa sen benimle konuşmak_
ıan, bana bi!gi vermekten kaçı4dın;
bunu isl.emedin; beni mahkemeye,
kanunun aydınJatılması gerekenleri
değil, cezalanürılması gerekenleri
gönderdiği mahkemeye sürükledin.

SoKRATEs
Tö v,8E grMİYoR!

"sokrates, biz An}tos'un fikirle-
rine inanmak isıemiyoruz, seni ser-

best bırakacağız ama bir şartla: Ar-
hk bir daha böyle herkesi sorguya
çekmeyeceğne ve filozofluk etmeye-
ceğine söz vermek şartıyla, bunları
yapmakla biı daha suçlanürılıısan,
öleceksin derseniz, kurtulmam için
ileri süriilecek böyle bir şarta karşı
derim ki; Aıinalılaı, size karşı saygı
ve sevğm vardır, ancak, ben size de-
ğl, yalnız tannya baş eğerim, ömriıın
ve gücüm oldukça da iyi biliniz ki,
felsefe ile uğraşmaktan, kaışıma çı-
kan herkesi buna teşvik etmekten,
felsefeİ öğretmekten vazgeçmeyece-
ğim...

"Evet, benim vazifem size paıa ile
erdemin elde edilmeyeceğni, paranın
da, genel olsun, özel olsun her türlü
iyiliğn de, ancak eıdemden geldiğ_
ni söylemektir.

"... hakktmda ister belaat hükmü
verin, ister vermeyin, herhalde, iy-
ce bilin ki, bir değil bin kere ğlm€m
gereks€ bile, yolumu asla değiştirm€-
yeceğim.

".,. Başka bir kimsenin hayatrİu
haksız yere yok etmek, daha büyük
bir kötülük yapmaktır.

"Ben başkalan ğbi olsaydım, yıl-
laIca sizi erdeme yöncltmekle, biı ba-
ba, bir ağabey gibi t€ter teker sizin
meselelerinizle uğra§makla kendi iş-
lerirıi savsaklamaz, onlara sabırla se-
yirci kalmazdlm; böyle bir hal, saıu-

Do§ılar Tiyıtrosu'nun oynadığl Yıhnıysk sokaotes gdb oyündın bir sıhne.

lerin, bilgili diye tanrnmış kimseler
olduğu §onucuna varöm,

"Doğuyu söyıerneye utanıyorum;
ama söylemeliyim:O şairlerin kendi
e§erleri hakkrnda söyledikleri, orada
bulunan hemen herkesin söyleyebite-
ceğnden daha il değldi. O.zaman
antadım ki, şairler eserlerini bilgiyle
değl, bir çeşit içgüdüyle, tanrıdan
geüne bir ilhamla yazıyortaI(...) üs_
teük onlaı, kendileıinde şairtik var
diye, bilmedikleri şeylerde de insan-
lann en bifuini olduklann saıryorlar.

"... gördtlİn ki, u§ta zanaatkaİhr-
da da şairleıdeki kusur var, kendi iş-
lerinin eri olduUarı iğn en yüksek
şyladen de anla<tıklaruu saruyorlar.

"... birtakrm gençler kendiüklerin-
den başıma toplanıyoİlaI; babalalı
zf,ngin, vakitıeri bol; ben önüme al-
üğm adama sorular sorarken durup
dinliyorlar; üsteük bilgiçterin sorgu-
ya çkilmesini dinlemekten hoşlanı-
yorlar. Çok defa buna benzeyerek
kendileıi de, başkalarını denemeye
kalkişıyorlar. §ıkıştırdıklan adaıı aI
kendilerine kızacaklarına bana kıa-
yor! Ah bu alçat Sokrates! Gençleri
baştan çıkarıyor! diyor|ar,

"Meletos şaiİıerin, Anytos Zarıaat:
kfuların, Lykon da hatiplerin kinle-
rini dile getiriyor. sözıime başlaİken
de dediğim gibi, böyle kök salmış biı
iftiıadan, kendimi böyle biı zaman_
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nm ki, insan tabiatına uyan bil şey
değildir. Bundan bir şey kazan§ay-

dtm, yüut yol gösterme ve aydıİüat-
malarımın kaİşılığında para alsay-
dım, bu hareketimin belki biı anla-
mı olurdu; ama şimdi, kendiniz de
görüyorsunuz ki, beni suçlayanların
kUstahLğ bile bir kimseden para al-

dığlmı veya almak istediğimi söyıe-
meye vaİıruyor; çünkü bunu hiçbir
vakit görmemişlerdir. Bu sğzümun
doğrutuğuna, yeteri kadaİ tanıklık
edecek bir şeyim var: Yoksulluğum.

"carunrz sıkı]masın ama, hakikat

şudur ki, devlette görtılen birçok ka-
nunsuz, hıksız işlere karş doğulukla
savaşaralr'_sizc ,eya herhangi bir ku-
rula karşı çıkan hiç kims€ ölümden
kurtulamıyor.

"Ben gençleri bozrnuşsam, h6l6 da
bozuyorsam, şimdiye kadaİ büyiımüş
olanlar, gençliklerinde kendilerine
kötü öğütl€r verdiğimi anlamış olan-
lar ortaya çıkarak b€ni suçlar, ben-

den öç alırlardı, Bunu yapmak ist€-
mezlers€ bite, hiç olınazsa yakrnlann-

daı biri, babalan, kardeşleri veya hı-
sımları benim yüziimden aitelerinin
ne gibi felaketıer€ uğIadtğını söyler,
di. Şimdi tım zamanıdır.,Onlann bir-

çoğunu burada görüyorum...

"...Atinalılar, biri hemen hemen
yaişmiş, erkek olmuş, ikisi henilz ço-
cuk üç oğlum var, böyle olduğu hal-
de, §izden beraatimi dilemeleri için,

glcın vazifesi doğİuluğu bağşlamak
değil, herkesin hakkını ölç€rek yal-
gılamak; kendi keyfine göre değil,
kınuna göre yaİgıya valmaktır.

"...Başka şehirterde olduğu gibi,
Atirıa'da da bürük davalann biI gün-

dc görttlmemesi iğn bir kanun olsay-
dı, o zaman sizi kandırabileceğme
inanrrdım. Ama bu kadaİ az bir va-

kitte bu kadal büyü liftiratan çüıü-
temem.

"Kendimi hiçbir ctzaya layık gör-
meye d€ üşmadım. Param olsaydr,
beni beraat ettirecek biı paıa cezası-
ru t€kıif ederdim. (...) Evet, belki biI
mina verebilirim, onun için, bu ceza,
yı teklif ediyorum. Buradaki dostla-
ıım Eflatun, Kriton, Kritobulos ve
Apollodoros otuz mina t€klif etmem
için beni sıkıştırıyorlar; onlar kefil
oıacaklar. Hadi otuz mina oısun, bu
paranın kefili onlar.

vE öLÜM XARARI...
"Atinatılaİ, Sokrıtcs'i, bir bilge-

yi öldümüş.oımakla şchrimizi anp-
layacak olanlardan alacıDniz kötü
üne karşük, büyük biı k6ıınız olma-
yacak; ben geıçekte hiçbir şey bilme-
yen bir adam olduğum halde onlar,
bizi kötülemek istedikleri zaman b€-
nim bilg€ olduğumu söyleyecekler.
(...) Şimdi h€pinize değil, sad€ce, ba-

na ölum hükmüıü v€r€nlere sesleni-
yorum: onlara söylenecek bir söziım
daha var. Belki beraatımı kolaylaş-
tııacak şeyler söylemediğimden, suç-
luluk kararından kurtulmak için ge,

reken şeyleri söyıemeyi ve yapmayı
kabııİ etmediğirnden mahküniyetime
kalar v€rildiğini sanacaksı z. Hayır,
mük0m olmama yol açan kusur,
söderimde değil, sizin istediğniz gi-

bi ağlayarak, sıdayaıak, haykfarak,
bencc bana yakışmayan, ama başka,
lanndan daima i§itmeye at§tığınız
birçok şeyi söyleycrek ve yapaıak, aı-
sız y€ utanmaz bir insan gibi dawan-
rnayışımdrr. Ama ben, tehlikey€ duş-
tüğüm zAman ne böyle adilikleıe, al-
gktrklaıa sapanm, ne de kerıdimi sa-

vunmadr&ma pişman oluİum. Asıa!
Baryle biI şey yapmaktansa, sizin alış-
tıtsnrz gibi kendimi savunmaktansa,
alıştığım gibi söz söyleyelek ölmeyi
yeğ tutarım.

"Şimdi, ey beni mük0m edenler!
Süc biı kehanetimi şöyıemek isterim;

çünkü ben şimdi hayatın öyle bir

annda bulunuyorum ki, bu anda, in
sanlar ölmeden Once kelıanet gilclİ-

nc erişirler. O halde, beııim kaıille-
rim olan sidere haber vereyim ki,
öluİnümden çok 8€çmeden bana ver-

diğniz cezadan çok daha ağr bir ce,

za sizi beklemekaedir. Beni öldü,
mekle hayatınran hesabınr vermck-
ten kurtulacağnıa sar yorsunuz.
Ama, bana inanın, sandığruan tam
tersi olacaktıı. Evet hiç şüphe etmc-
yin, şimdiye kadar öne atılmalarına
engel olduğum birçok kimse, kaışı-
nıza çıkacak, sizi şidde0e şuçlayacak;
bunlar daha genç oldukları iğn sizi
düa çok incitecekler, §izinle düa
çok uğaşacaklaı. Atinülar, hcrke-
si öldtıİmekle kötu hayatınıa aüko_
yacağrua sanryorsanüz, yarulryorsu-
nuz; bu mttmkttn bir kaçış yolu;

onullu bil kaçış yolu değldir; en ko,
lay en asil yol, başkalannı hiçbir şey
yapamayacak hale gğirmek değil,
kendinizi }tkseltmektiı. lşte buradan
aynlmadan önce, bcni müküm eden
yargıçlara söyleyeceğm kehanet bu-
dur.

"Haksz biı hokirm yüzünden ölen
eski kafuamanlarla buluşmak bizim
için ne yüce bir şey!

"... Yargıçlaı! Siz de benim gibi
öltıİnden korkmayınız, şunu bilinİ
ki, iyi bir insana ne hayatta, ne de öl-
dükten sonra hiçbfu kötiılük geknez.

"Sizden dileyeceğim bir şcy daha
kalü: Çocuklanm büyüdükleri za-
man, Atinülar, erdemden çok zen-
ginliğe ya da heıhangi biı şeye düş-
künlük gösteIecek oluİlarsa, b€n sı
zinte nasıl uğaşmışsam, siz de onlar,
ta uğaşın, onları cezalandrnn; keır-
dilerine, kendilerinde olınayan bir de-

ğeri verir, önem vermeleri gereken şe-
ye önem vermez, bir hiç olduklan
halde kendilerini bir şey sanrrlarsa,
ben sizi nasıl azarlanış§am, siz de on-
lan öyk ızarlayın. Bunu yapatsanjz,
bana da, oğullarıma da doğruluk et-

miş olursunuz.
"Artık aynlma zamaıı gcldi, yo-

lumuza gidelim: Ben ölmcy€, siz ya-

şamaya... "
sokrat€s öıüme mükom dildik-

ten sonre hapisaneden kaçması için
arkadaştarı gerekli hazılığ yaptılar.
Ancak, sarsılmaz bir tıdev duygusu
içinde sokrates bunu da reddetti ve

399 ıılınrn Mıyıs ayında zchir içcrek
öldü.üC]

hiçbirini buraya Ni-

çin? Küstahlıktan ya da size

saygsıüktan dolayı değl.
korkup korkmadığım da ayrı ko-
nu. Şimdi bundan söz açacak
lim. Ancak, bence böyle biı davra
nış, kendimin, sizin ve bütün devtc-

tin onuruna aykındır. Benim yaşıma

gelmiş, bilgeliğiyle tanınmış bir kim-
seııin böyle yakışıksız bir duruma
düşmeme§i gelekiı.

"Hüktİn giydikteri zaman birta-
krm garip davrarrışlarda bulunan ni-

ce tanrıııntş adam gördüİn; bunlar
sanki öldürtİlürlerse korkunç acılal
çkeceklerini, sanki sadece yaşama-

lanna izin verilmekle ölmez olacak-
ların sanıyorlar.

"Bundan başka halkın görüşü §o_

rununu bir yana bırakalım, yargıcı
aydDlatmak ve ikna etmek yerine,

ona yalv8np yakararak b€ıaat etm€k

dc doğu bir şcy değildir. Çünkü yar-
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Eleştiri
Günlüğü

Fethi Naci

BEYAZPERDEYE GELEN
..işı<nrıcr,,oin,,.DEvRiMci,,
nriiı,ı

_, lsıanbul, 23 Arotık 1986
' /eki Ökten'in Ses'ini özet sös-
Zılıerimde gtıimUş, çok sevİıİş-
tim. Atilla Dorsay'ın 12 Alalık l986
tarih|i cumhuriyeı'teki yazısı...na-
sül söyleyeyim... düş kırıklığına uğ_
Iatmıştt beni. Düş kırıklığına uğıa-
tan, değerlendirmeler kadar, hatta
değ€rl endi r m eıeIden de çok,
"maddi" diyebileceğim yanlrşlardı.
Dolsay'ın yaasrnı okuyunca, ilk kez,
bir film hakkında ben de bir şeyleı
yazınak isteğini duydum, Ama bu-
nun için, tıpkı eleştirdiğim romanla-
rı iki kez okuduğum gibi, filmi de iki
kez görmem geıekiyordu. oysa
Ses, bana epey uzakigelen Ona-
köy Kültür Mörkezi'yle Moda Sina-
ması'nda gösteriliyordu. BeIğket fiım
As Sineması'nda da gösterime girdi,
böylece ben de bu sabah filmi ikinci
kez görebitdim.

(Ne rastlantı! sinemadan çıkınca
"Okuma A.lışkanlığ" konusunda
Oüneş Buharal! iIe bir konuşma yap-
mak için Radyoevi'ne gid€cektim;
buıuşma saatine daha vakit vardı,
Spor ve Sergi Sarayı'na doğru ytlrü-
düm. Kendi kendime hep Dorsay'la
tartışıyordum. Tam Muhsin Ertuğrul
Tiyatrosu'nun önünde Dorsay'la
karşılaşmaz mryım! Ep€ydir görme-
miştim. Kafamda tanışma, selamlaş-
tık. ve şimdi sıcağı sıcağına düşün-
düklerimi yazıyorum.)

Önce Atilla Dorsay'ın ''maddi''
yanlışlan:

ı. Dorsay, yazısına, ahtapotun
yerden yere ıurulmasıyla başlıyoı ve
şöyle diyor: "§es filminden benim
aklımda kalan başlıca süne bu oldu.
Deliğe tıkılmış insanların fikirlerin-
den, inançlarından dolayı baskıya, iş-
kenceye uğratı]maları eylemini pek
giizel simgeliyordu ahtapota reva gö-
ri|en 'lumuşaımo" ', Ahtapot sahne-
si film başladıktan biıkaç dakika
sonra görülü. Oysa Doısay, yukar-
daki sözleri etükten iki paragıaf son-
ra şöyle diyor; "... hemen hcmen hiç-
bir siyasal çağrışım içermeyen iık ya-
rıda..,"

2. Doısay, Gümüşlük'teki in§anb-
n anlatırken, "Satışa çıkan eski Rum
evlerini birer ikişer kapatarak kapa-
ğ buraya atma hayali peşindeki işsiz
gtiç§üz kentli takımı.i' da diyor. Oy-
sa filmde "eski Rum evıeri kapatarak
kapağı buraya atİnak isteyen işsiz güç-
süz kenıli taklmı" gösıerilmiyor;
"delikanlı" (Tarık Akan) ile Selmin
(Nur Sürer) terk edilmiş, yıkık evler
arasında dolaşııken ("Delikanlı'', bu
gezinti sırasında, sonradan sorgula-
ma yeri olaıak kullanacağı eski kili-
s€yi de görmüşt&.), evleİin satışrna
aracılık eden köylüyle kalşılaşırlaİ.
Köylü bilgi verir onlara: ''Şu, şu, şu
evleli şunlar, şunlar, şunlar satın al-
dı. "

3. "Delikanlı"dan (Tarık Akan'-
ın oynadığı gencin adı belirtilmiyor
filmde; ben de sadlk Rei§ lorhan
Çağman] gibi..Detikanlı'' diyorum.)
şöyle söz ediyor Dorsay: '....çevrede-
ki türlü ç€şitli se§lerden rahatsız olan,
içeride geçirdiği 6 yılln acıIarlnı, gör-
düğu işkenceleıi'§esleİ' alacllığıyla

yeniden yaşayan gizemli genç...'' Ya-
rısı yanlış bunların. "Delikantı'', iki
kez "ses" duyal, ama bunların.'çev-
redeki türlü çeşitli''sesler''le ilintisi
y oktll ; ponsilonda, uyurken, riya-
sında ("karabasan" deinek daha
doğru) duyduğu seslerdiı: zincir seş-
lerini, rap rap yakiaşan ayak sesleri-
ni andıran seslerdir bunlar. Üçüncü
kez duyduğu "ses" ise, sorgulanırken
kendisine işkence eden kişinin sesi
sandığ] §estiİ. Ahtapot sahnesinde
çektiği actlarü anlmsaması ise (Yüzü
acıyla geriIiI, bir tik belirir yüzünde.)
"ses"le değil, "görüntü" ile ilgilidir.

4. Dorsay, ",..tek kolu §akat kah-
ramanImızını filmde zaten gösteril-
meyen biçimde, iıi yan Kamuran IJş-
/aer'i sandalından'kaçırıp' tepelere
nasıl getirdiği..." diyor.'.Delikanlr'',
sandalından kaçrrmıyor KAmuran
Usluer'i, yüzerken kaçrIıyor.

Atilla Dorsay'ın katılmadığım de-
ğerlendirmelerine gelince...

Dorsay,,,...'devrimcİ' tipinin de
perdeye gelmesi son derece ilginç,
olumlu bir olay." diyor.

"Delikanlı" deyrimci mi?
"Delikanlı" devrimci olsa bile altı },ıl
hapis yaımlş, işkence görmiiş bir gen-
cin, hapisıen çıktıkıan sonra bir ta-
til köyünde görünmesi, öç almaya
kalkı5ması "devrjmci ıipinin" beyaz-
perdeye gelmesi saylabilir mi?''
"Delikanlı" hakklnda bildiklerimiz
şunlar: sol eli sakat; ahtapot sahne-
sinden fazla etkilenmesi; selmin'in
sorusu üzerirre altı yıl hapis yaıtığını
söylemesi: hapisteyken yakınlık gös-
teren askerin "Soıguyu atIatflışsan
kurtuImuşsun demektir!" demesi;
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pansiyon odasında gördüğü karaba-
sanlar; eski kilisede gördüğü karaba-
sanda sık sık "Hayır!" diye haykır-,
ması (Ya "müsnet" suçu reddediyor,
ya arkadaşlarının adını vermiyor!);
elbisesinin epey bol gelmesi (Hapisa-
nede zayıflamış olacak.)... Dorsay,
Ses'teki "soyutlama"y eleştiriyor-
du; bence asıl soyutlama "Delikan-
lı"nın "devrimciliği"nde: "Delikan-
lı", yukarıda sıraladığm bilgilere gö-
re, "devrimci" olabilir de, olmaya-
bilir de. Çünkü beyazperdeye gelen

"işkence"dir, "devrimci" değil. Ne-
deni açık: "devrimci"nin beyazper-
deye gelmesi, gerçekte, "devrimci ey-

lem"in beyazperdeye gelmesi demek
olduğuna göre, "Sosyalist parti ku-
rulabilir mi, kurulamaz mı?" tartış-
masının yapıldığı l986 Türkiye'sin-
de, "devrimci", tam Kemal Tahir ağ-

zını kullanmanın sırasıdır, beyazper-
deye "gelebilemez"! Doğru dürüst
grev yapma olanağının kalmadığı bir
ülkede "beyazperdede devrimci":
tam kel başa şimşir tarak! Ya "işken-
ce"? O da ancak Ses'teki kadar ge-

lebilir.
Dorsay'ın "Ve film, başladığ nok-

tadan hiç de uzaklara gitmeden sona
eriyor." yargısı üzerinde de durmak
istiyorum.

Altı yıllık hapisane yaşamından
sonra bir de İşkence sonuçu sol eli sa-

kat kalan "Delikanlı", iletişim kur-
makta güçlük çekmekte, ançak ken-
disine ilgi ve sevgi gösterenlerle ko-
nuşabilmektedir. "Delikanlı", Sel-
min'in sevgi ve ilgisiyle "kendine ye-

niden başlamak" üzereyken (Evet,
Paul Nizan'ı anımsayarak: "Bir er-

kek, kendisine ancak bir kadınla baş-
lar tekrar. Ya da savaşla, devrimle.")
sesinden ve gülüşünden işkencecisini
bulduğunu sanır, kaçırır (Dorsay,
"Delikanlı"nın "tek kolunun sakat"
olduğunu ancak bu "kaçrrma"olayı
dolayısıyla anrmsar. Düşünüyorum
da belki de bu olası eleştiriyi önlemek
için Fehmi Yaşar'la Zeki Ökten "De-
likanlı"nın "sol" elini sakat yapmış-
lardır!), eski kiliseye kapatır. Bir du-
vara dayalı deniz tüfeği, "Delikanlı'-
nın niyetini gö§termektedir. İşkence-
ci sanılan kişi (Daha önce, bir akşam
yemeğinde, birlikte içtikleri dostuna,
bir aıi.adaşından söz ederken, "Bi-
zim meslekte bir bok yapamaz, çün-
kü gözü gayrımeşruda."demişti; bu

Tarık Akan,
"Ses" filminde.

ma düşüncesinden artık uzaklaşmış-
tır. (Ayrıca şu da var: "Delikanlı",
gerçekten öldürmek istese, öldürmek
istediği adam üşümesin, ısınsın diye
ateş yakar mı?) Selmin döner, "O de-

ğilmiş." der. Kamera önce eski kili*
seyi, sonra terk edilmiş, eski, harap
evleri gösterir ve film biter. Selmin,
"Oymuş, evet," deseydi ne olacak-
tı? Sanırım gene ayıu şey. Bunun için 

.

Dorsay'ın, "Ve film, başladığı nok-
tadan hiç de uzaklara gitmeksizin so-

na eriyor." yargısı, insafsız bir yar-
gı gibi geliyor bana. (Burada Dorsay,

"Selmin, 'Oymuş, evet.' deseydi

"Delikanlı"nın adamı öldürmeyece-

ğinden nasıl emin olabilirsin?" diye-
bilir. "Delikanlı", volta atarak dü-

şünmeden önce, Selmin'in "Bu ada-
mın o olduğunu araştırdrn mı?" so-

rusuna "Mecbur muyum buna!" di-
ye karşı çıkmıştı. Kararlıydı o anda.
Değişim daha sonra oldu.

"Delikanh", adamı öldürmüyor,
amaZekiÖkten, işkencenin ne oldu-

ğunu işkencecilere de öğretiyor. Göz-
leri bağlı bir adam, çıplak, çaresiz;
durmadan "Ben o değüm!" diye in-
liyor, feryat ediyor. (Kömuran Uslu-
er, unutulmaz bir oyun çıkarıyor
Ses'te.) Zeki Ökten, öyle sanıyorum,
bu gerilimli atmosferde "Delikanlı'-
yı karabasan görmesi ve sık sık "Ha-
yır!" diye haykırması için uyutmuş.

sözü, "Delikanlı"nın sorularına ce-
vap verirken söylediği"Özel bir şir-
kette muhasebeciyim. " sözüyle tutar-
lı.), çıplak, gözleri bağlı, taşların i.ize-

rindedir. "Delikanlı", sorgulamaya
başlarken, yanılmamak için, "ses'-
ten emin olmak için elleriyle gözle-
rini kapatır. Selmin, köyde göreme-

diği "Delikanlı"yı, bir süre önce bir-
likte geldikleri kilisede bulur ve ta-
bii işkenceci sanılanı da. Selmin,
"Delikanlı" ile tartışır. "Delikanlı'-
nın daha önce sevgiyle söz ettiği as-

kerle (Hapisane hücresinin kapısın-
daki delikten cıgarasını uzatıp "Çek
bir nefes!" diyen asker.) "bu adam'-
ın bir farkı olmadığını söyler. İşken-
ceci sanılan kişinin gerçek kimliğini
araştırıp öğrenmek için köye gider.
Selmin'in sözü üzerine "Delikanlı"
kiliseden çıkar, dışarda hızlı hızh do-
laşmaya başlar. Tam bir ayrıntr us-
tahğıdır bu: "Delikanlı", dışarda,
tıpkı hapisanede volta atar gibi vol-
ta atmaktadır, hep aynı mesafe için-
de hızlı hızlı gidip gelmektedir, kar-

şısında duvar varmış gibi, hep aynı
mesafede. Sonra bir taşın üzerine
oturur, düşünmeye başlar. Bence,
Selmin'in "Sana sigara verenden ne
farkı var bu adamın?" sözü (İşken-

ceye karşı savaş konusunda filmin
bildirisi budur, sanıyorum-) üzerin-
de düşünen "Delikanlı", işkenceci
sandığı adamı öldürerek kişisel öç al-
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(Yoksa pek de uykunun sıra§ı değil-
di!) "Delikanlı"nın karabasanda
"Hayr!" diye haykrrmasıy'a adamın
"Ben o değlim!" diye haykırmasr,
"Delikanlı"nın kaıabasanlarında
duyduğu rap rap ayak sesleriyte ada-
İrun ayak sesi duyduğu zAı'Jiarüj, göz-
leri bağlı olduğu için, bir şey göreme_
diğ için duyduğu korku ve dehşet
tam biİ paraleuik gösteriyor. ve.'iş-
kenceci", "işkence gören'' otuyor;
lilm bunu göstermekle dayaksız,
eıektriksiz, copsuz da olsa, işkence-
nin ne demek olduğunu işkencecile-
re de anımsatmakla yeüniyor. Bu-
günkü koşullaıda da işkence ancak
bu kadaı gösterilebilir, sanıyorum.

Z€ki Ökten'c yön€lteceğim eleştiri,
yaptığ film lzırioe deği|, Yeni Dil-
şı]z'ün Aıalık 1985 sayısındaki bir
sözü üzerine: "Her şey, genç adam
çevresine nasıl baktı, diye diışünül€-
ret hesaplandı ses'te." diyor. oy§a
kamera hareketleri "Delikanlı", .'iş-
kenceci"yi görünceye kadaı "Deli-
kant|"run:'görüş agsı"ndan verilrniş-
tir; bu süre içinde "Delikanlı'' yaşa-
m.ın dİşındadJİ sanki, sanki seyiıcidir;
oysa "işkenceci"yi bulduğunu san-
dıktan sonıa zıvanadan çıkar, o ana
kadar yorgun argın 1ürüyen .'Deli-
kanlı", "işkenc€ci"yi bulabilmek
için glgnca koşmaya başlar (Konuş-
ma},ı yapan oİhan Alkaya'nın,haklı
oıarak belirttiği gibi kamera .'aniden

büyük bir hız" kazanr. Çünkü artık
kamela, "Deİikanlı''lıtrn gözünd€n,
bir seyirci gibi bakmaz doğaya, in-
§anlaıa, olup biteıılere, Çevresini sey-
reden "Detikanl", "işkenceci"den ki-
şis€l öç alma tutkusuyla yeniden ya-
şama bağlarur, (Selmin'le sevişebil-
mesi de ancak bundan sonradıı)., ya-
şam bir anlam kazanrr gözünde. Ve
kamerarun bakışı değşıniştiı: lyalnız

"işkenceci" değildir §eyredilen, yargı-
lanan; "selreden" "Deükanlı" da artık
seyredilendir, yargılananör, Bunla-
n "Delikanlı"run görüş açr§ından
vermenin olanaksız olduğuıu söyle-
mek gerekli mi?

Filmde benim de takıldlğım yerleİ
vaİ ama en önenılisi, adı &s olan bir
filmde seslendirmenin bu kadar ber-
bat] oIuşu: konuşrnaların hanrı sayı-
lır bir kısmr anlaşılmıyor. (Bu işIer-
den aıüayan bir arkadaşım bunun biı
maliyet meselesi olduğunu söyledi:
pahalı olma§ın diyd sesiıenkli film

yerine siyah-beyaza alıyorlarmış. Bu
konuda hiç mi hiç bilgim yok; Zeki
Ökten'i göİdüğüm zaman solarrm.)

Başta zeki Ökten olmak üzere se-
naryo yazzın Fehrni Yaşar'ı, Tarık
Akan'ı, Kamulan Usluer'i, Nur Sü-
reı'i, orha.rı Çağrnan'l. Yawzer Gıin-
kaya'yı, Gülen Ökten'i kutluyorum.
Ya sevgili dost Kamran Yüce için ne
demeli?..

Bh'ütluzR- Fil,M
Bu yıl gördüğüm ikinci Türk filmi,

Atıf Y:Jmaz'lı. Ahh Belindo'sı. (Şe-
rif Gören'in §eı Türkülerini Söyle'-
si kötü biı haftama rastladığ için gö_
remedim.)

Niçin "muar"? "Muzıı'', bili-
yorsunuz, "zaİar veren'' demek. Atıf
Yılmaz'ın fiıminde usta oyuncu Ma-
cit Koper'in evde elektrik sarfiyatın-
dan tasarruf etmek için öyle büyuk
bir çabası val, Macit Koper bir tek
ampul boşuna yanmasın diye öylesi-
ne dikkatli ki, bunu o kadar giizel oy-
nuyoI kj, o filrni gördiim göreli, otur-
ma ve yemek odasl olarak kullandı-
ğmrz salonda, yemek masaslnrn üze-
rindeki ampülü yemek yedikten son-
Ia da söndiiemiyorum artık! Yemek
bittikten sonra da öyle, boşu boşuna
yanıp duıuyor!

GENE o roNU
İStonbul, 28 Arotık 1986

yeni Düşün'i\ Kasım 1986 say-
sında Aziz Çalışlar'ın H.Redeker'den
çe\üirdiği EdebiJa t Estetiği' rıden Söz
açmış. " Edebiyo ı Esrerjğihin çevirisi
beni düş kırıklığına uğIattı; biİçok
tümcede yazarın ne dediğ anlaşılmı-
yo(. Aziz, çevirisine gereken özeni
göstermemiş. " demiştim. sonra da
Aziz Çalışlar'ın Bahtin'den yaptığı
çevirideki anlamı bulanık birkaç
tümc€yle karş aştfmak için Fransız-
ca çevfuide\ Esthğıique et thğorie du
fomo n' dan, ayn! tümceleri çevirmiş_
tim.

AZiz ÇatışlaI, Yeni DüŞün'ifl AIa-
lık l986 sayısında, "... amaç. çevir-
menin çeviri etkinliğinin kölülüğünü
muılaka ispatlamak. " diyor. Yarıllş.

okurları belirlidir Edebilaı Este-

'iği 
'gibi kuİamsal eserleıin; bunun

için, bir başkasınln böyle eserleri y€-
niden çevirmesi. bir başka yayınevi-
nin de yeniden yayımlamayı göze al-

ması hemen hemen olanaksızür. kö-
tü çeviri, böyle değffli bir eseri Tiirk-
çe'ye katmaz, tam telsine, bu katkı-
yı önler, Tük okurlannı değeıli bir
eserden yoksun bıraku, Amacım,
Aziz Çalışlaı\n ve öteki çevirmenle-
ıin dikkatini bu olguya çekmekti.

AZiz ÇalışlaI, benim "öanelci yön-
tem"den yana olduğumu, bunun için
Redeker'in kitabını günlerce okusam
da anlayamayacağmı söylüyoI. Bun-
laıı söylemek Aziz Çalrşlar'ın içini ra-
hatıatıyorsa deYam etsin bu yolda,
böyle düşünüp böyle sözler etsin; be-
nim için önenıli değil; ama bu sözle-
ri etmek için çeYirisini beğenmediğ-
mi yazmamı beklemesin: daha önce,
Düşnn 'ün Ekim 1986 §ayısında, Me-
met Fuat'ın Yaşar Kemal' le ilgili ya-
zısı üstüne düşündüklerirni yazarken
Redeker'in kiıni dtişüncelerini alrnıı-
lamlştım; bunun için Çalış|ar'ln l'e-
ni ,Düşüni'nn Aralık sayısında değil,
Kasım sayısında yazması gerekirdi bu
sözleri. Gecikmiş biraz.

ÇeviIi karşılaştırmasına gelin-
ce...Aziz Çalışlar İngilizce'den çevir-
miş, ben Fransızca'dan çeviıdim.
"Sözcük" düzeyindeki farklar, İngi_
lizce çeviriyle Fransızca çevirinin
farklı oluşundan geliyor. Okurları
fazla sıkmamak için sadece ilk alın-
hdan öInek yereyim.

Aziz Çalışlar, benim çewimdeki iki
söZcük için, "Metind,e 'edebiloı
sanatında' geçmiyor" diyor; oysa
Fransızca çevirinin 86. sayfasının 17.
salİ'nda ".,.l'art liı ıi ra ire. . , " deni'
yor.

Gene ilk alıntıdan bir örnek daha:
Aziz Çalışlar, "'düzyazının somut
sorunları' d,eğil." diyor; oysa Fran-.
sızca çevirinin l6. ve ı7. satırıaİında
".-les problzmes concrets de la pro-
se... " deniyor.

Son bir örnek, gene ilk alıntıdan:
Aziz Çalışlar, "'Soyuı ideotojik
çözümleme' deü|." diyor; oysa Fran-
slzca çevirinin l5. ve l6. satırlarında
"--.l'onalyse ideologique absırai-
te.-." deniyor. Okurların sabırlarını
ıaşlrmak istemiyorum, bu kadar ör-
nek yeter; çünkü öbürleİi de bunlar
gibi.

Sözcüklerdeki fark!ı|ıklar. Rusça'-
dan çewilen metnin İngitizce ve Fran_
suca çevirilerindeki farklılıktan ge|i-
yor. Bu da pek o kadar önemli d€-
ği|; çünkü benim göstermek istedi-



2E

ğim, AazÇalrşlar'ın çevirisindeki an-
lam bulanıklığının çevrilen metinden
değil, çeviriden geldiğiydi. Okurlar,
çevirileri karşılaştırarak, karara va-
rabilirler; ama okurlar için daha ko-
lay bir karşılaştırma yolu var: Aziz
Çalışlar'ın çevirisini, aynı İngilizce
metni (Bu metinler Yeni Düşün'in
Aralık sayısında yayımlanmıştı.) ye-

niden dilimize çevirsek ve bu çeviriyle
karşılaştırırsak sonuç ne olur? Şöyle
oluyor:

Aziz Çalışlar'ın çevirisi:
" Geçtiğimiz yüzyı lın bit imine do ğ,

ru, düzyazıda yazdrın sanatsql bece-

risine ilişkin somut sorunlarlo roma-
nın teknik sorunlorına gittikçe artan
geniş ilgi, sözünü ettiğimiz soyut ide-

olojik incelemeler karşısında bir eği-

limin doğmasına yol açtı."
Ben İngilizce bilmem; İngiltere'de

yükseköğrenim görmüş, başarılı çe-
virileriyle ünlü bir dostumdan rica et-

tim, o, şöyle çevirdi:
"Geçen yüzşılın sonuna doğru, bu

türden sorunların soyut ideolojik in,
celenmesine karşı düzyozıda veiromo-

nın teknik sorunlorında yozorın so,
'notsal ustalığına değln somut sorun-

lara artan bir ilgi ortaya çıktı,"
Bu durumda, Aziz Çalışlar'ın çe-

virilerinin gerçekten yararlı olabilme-
si için iki yol geliyor aklıma:

|. AazÇahşlar'ın Materyalist Fel,
seİe Södüğil çevirisini Sosyal Yayın-
lar yayımlamıştır. Yayınevince yazı-

lan "Önsöz", şu tümceyle biter:

"Ayrıca eserin çevirisi ve baskıya ha-

zrrlanması Yayınevi Kurulu'nca da

gözden geçirilmiştir." Bir çevirinin
bir başkası tarafindan ya da bir ku-

rulca "gözden geçirilmesi"nde onur
kırıcı bir durum yoktur ve bü "göz-
den geçirme" yüzde yüz yararlıdır,
Anımsadığım kadarıyla bir zamanlar
Mitli Eğitim Bakanhğı'nca yayımla-

nan "klasikler"in hepsinin çevirisi
"gözden geçirildi", kimi kitaplarda
gtlzden geçirenin de adı yazılırdı,

2. Aziz Çalışlar'ın, çeviriye daha
faz|a zaman ayırarak, daha özenle

çevirmesi, bu arada Türkçe'sini ge-

liştirmesi.
Son bir söz; Aziz Çahşlar gibi çok

eski bir dostun duygusal tepkiler gös_

termesi üzücü elbette, ama bu, dü-

şündüklerimi yazmama engel olmaz,
Okurları bezdirmemek için: NOK-
TA.
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" Korku lar ımızı, kaygılarımtzı,
umutlarırriıiı
bir deniz gibi

dalga landırabilmek... "

Mehmet Unal

Ellankfurt tarihi opera binasırun
l,' Mozaıt koDs€r sa]onunuo ışıkla-
n sönmüştü. sahnenin yan talafında
bulunan merdiverılcrdan, clinde gita-
nyla, çkingeı bir tavırla Daniel Vig-
lietti geldl. Sahnenin diğer tarafında-
ki merdivenlerden sanşın bir kız,
elinde bir tomar kAğtıa, önüınde mik-
rofon bulunan sandalyeye oturdu.
Daniel'in çevirmenliğni yapacaktı.
Salonda yalı»zca sahnoıin ışıklan ya-
ıuyordu. Işıktan göderi kamaşan Da-
niel, elini alruna koyarak satonda bu-
lunanlaİa doğru baktı. Ve ışıkgdan
salona biraz ışık vermesini, yoksa
kendisini çok yalnız hissedcceğn_i
söyledi. Işıklar hafifçe yandı. Artık
herkes birbirini görebiliyordu. Daniel
bu durumdan hoşnutluğunu betirtti.

"Size.bu akşam Uruguay ozanla-
nnın şiirlerinden besrclcdiği m türkü-
|erimi söyleyeceğm. Bu ttirküler bir
bütün oluşturuyor. Çünkü onlar bir-
birlerine kardeş kadar yakınlar. Bu
nedenle bu ttııküıeri aıa v€tmedğn
söylememe izin vcrin. Programın ta-
mamı bitene dek alkışlamamanrz ri-
ca ederim. Bitince belki alkışlamak
isteyenler olacaktır...''

Bir saatlik progıamını biüımeden
önce:

"Uruguay'dan ttırkt er dinlediniz.
Ama bizler Latin Amerikahytz. La-
tin Amerika büyük bir ülke. Yirıni
yıl önce ülkem için b€stel€diğim biİDıniel vigliett i, }iıslm 19t6

Uruguaylı
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tirİküniiın aüııı ı'Benim Amerikarn'
koymuştum. Şimdi ona 'Bizim
Amerikamız' demek istiyorum" d€-

di ve tarım işçilerini antatan türkü-
süne başladı:

o'rıo belgıl gibi dayfaılıyolıof
bıf ofalg bil bwayo
ücreısiz, ıotikız
sanki bır ağaç
güneşıen ve gıdon başka
gercksinimi olmaron.

Salonda kendisini tanryan Avru-
pa'da yaşayan Latin Amerikülar',
ın yanı sııa seçkin konserleıe alrşkın
bir izleyici kitlesi bulunuyordu. Da-
niel ana programını bitirdikten son-
ra izleyicilerin ısrarlı alkışlanyla
yeniden sahneye geldi. Farklı zaman-
larda b€stelediği türkülerini söyledi.

Daniel, programıru bitirdikten
sonra süne kapsında bulu§tuk. ve
gene Frankfurt'ta bulunan Latin
Amerikalılar Merkezi'ne ğttik. ora-
da bekleyen arkıdaşlan büyük bir
masaya, Latin Amerika'nın çcşitü
özel yernek ve içkilerini haarlamışlaı:
G€ccnin ne zaman sona ereceği ma-
sanm tt§ttlnde bulunaıılardan tahmin
edilebiliyordu . . .

Daniel, sanatçı biı aileden geüyor.

Aınesi piyanist, babası da boş za-
manlannda gitar çalarmış. Aynr za-

manda asker olan babasınn, gerçk
bir demokrat olduğunu özelükle be-

lirtmemi istiyor. Daİıiiı'in sanatçı ol-
masına amcası neden olmuş. Küçük
yaşlarda kendisine gitar çatmasm öğ-

retmiş. Amcası zamanrn iyi biı kaba-
re oyuncusuymuş.

Önceleri Montevideo'nun merke-
zinde yaşayan Daniel ve ailesi)üJük-
aııesinin rüatsızlt!ı nedeniyl€, ay-

nı kentin kenar mahalleleıin€ taşın-
mışlar. Burada kuşlarla ve doğayla iç
içe büyüyen Daniel, yşam bilincini
nasıl kazandığını şöyle anlattyor:

"Yaşamda yaptrğım bir gezi bana

şimdiki bitincimi kazandırdı. Buıaü
hatkrmtn soluduğu havayı paylaşma-
yı öğrendim. Bu solunumla türkü
söylemesini öğrendim. "

K{ıçükken itlkesine gelen tudstler
için de miizik yaptığın! anlatıyoİ. Tu-
ristler düa çok Avrupa'dan geliyor.

ve o zamanlar kendi ülkelerinde mo-
da olan ınirziğ yapmasıru i§tiyoIlar.
Gçirn derdi nedeniyle karşı koyamı-
yor. Ama bu aİada, bilincinin geliş-

mesi için de iyi deneyler kazanıyor.

"G€lğılerin çoğu Avnıpa burjuva,
zisindendi. Almanya'dan, Fransa'-
dan vs. hep kendi turkülerini istiyoİ-
lardı. Hiçbir zaman Enternasyonal'i
istemiyorlardı. Bizlerden Goethe'yi,
Beethoven'i taıxmamızı istiyorlardı,
Ama bt Alman, Fabbini'nin kim ol-
duğunu bilmek istemiyordu. Türkter
de Fabbini'yi tarumryor. Ama bunun
nedeni faıklı. Birçok uruguaylı'nrn
Nözım Hil<met'i tanımadığı gibi; Bu

farklı nedenlerden ötiıd böyte..."
İnsanlık yaşamında önemli olan

şeyin, birlikte yaşamasıru öğrenebil-
mek olduğunu anlatlyor. ve günun

bLinde tum insantğın birlikte uçma-
suu öğenebil€ceğne, gokytizunde di-

ğer gezegenlerle ve yıldıdalla dostça
gçinebileceğne olan umudunu beliİ,
tiyoİ.

" Yerylızltne dönersek. Yani bizim
yeryltz{ımüze. Uruguay'ın ve Ttırki-
ye'nin aynr sorunlan paylaştığ yer,
yüzlıne. Her ikisi de çok acı çküler,
çckiyorlaı. Ama hiçbir zaman umut_

lannr yitirmiyorlar. Her şeyin deği-

şebileccğne olan umutlarınr..."
Keırdisine Latin Amerika'da bas-

kııun yüzyıllardır ağır koşullar altın-
da surdüğünü, buna karşın kendisi
gibi birçok kişinin umudunu yitirme-

diğini, bunun formtı]tınün ne oıdu-

ğunu Eoruyorum.
"Bu soruya, benden daha g{ıçlü

olanlar yanıt versin" diyor. Ve "Ben
yalnrzca bir insanım. Ye bu çok zor
bir meslek !"

,,funa bir umut olınü. Bir ş€ye
inanmalısın? " diye sorumu yineliyo-
nım.

"Yaşaüğmız, ttıIkü söylediğimiz,
savaştJğmrz yerlerde, tüm kıtalaİtla
yaşamak. Zor bir meslek. Korkula-
rrınızr, umutlanınEr ve bocalamala-
nmrz yan yana koyarak, biı deniz ğ-
bi dalgalanürabilınek önemli olan.
Hcr şeye kaİşm yaratıo güctırıtızü yi-

drmemeğe çalışalım. İnsanlrğa olan
güv€nimizi yitirmeyeıim. Bu işi başa-

İabilmek için kimyageıler ğbi olabil-
meüyiz. Tüm umutlarımra insanüFn
sunduğu çok yönlü görevıerle, şim,
diki durumu değiştirici görevlğrle sa-

wnüm. İnsanlığ savunalım. Onu
öldtırmeye çahşmayüm. TiırkOlerı
mizte, kültürümude ygşıını ye insan-
lığı sawnatırn.@ıçağln simyacıla-
n, torunlannın bu denli zor bir gö-

ıevle karşı karşıya kalacaklarını he-

sap etmemişleıdi.. . "
Konser sıtasında, insanlığa yaşaru-

lası bir dilnya teslim edebilmek için,
kannca titidiği ve ça[şkanlığıyla ça-
tışmak gerektiğini söylediğini anrm-

satıyorum. Bunu biraz daha açması-
nı rica ediyorum.

,.vietnamlılaı'dan çok şey
öğendik" diyoı. Ve Vietnamlılar'ın
yalnızca yaşayabilmek için umutlan-
malarırun, yaşama oıan sevgilerinin
kendisi için büyük bir örnek olduğu-
nu anlatıyol.

"lşte bu tutku, büyük bir devi
(ABD) dize getirdi. vietnam, Küba,
Nikaragua, Angola, Mozambik ve

daha birçok halk insanlığın zaferini
arıyor. Bu utku bir süpeImen'in ut-
kusu değil, tam teIsine insanlığın ut,

kusu. "
"Hiçbir yerde yaşadığıri göçmen-

liktğı söz etmedin. kendi ülkenin
kİılttıİtine çok yabancı olan biİ üıke-
dc (Fransa), on yılı aşkın bir süre ya-

şadın. Bu8ün, o yüan nasıl değeılan-

diriyorsun? "
"Bu y lar, sanki yeryüztlnde ol-

mayan, bayrağ, ulusal marşı olma-
yan bir ülkedeki yaşam,gibi geçti.

Çok şey yaşadım. Çok faıklı deney-

ler kazandım. Tunus'dan, Angola'-
dan, lsveç'den, Türkiye'den vb. ill-
kelerdcn birçok insanla karşılaştım.
Diliııizi genişletebileceğmizi öğen-
dim. Sınrrlann aşılarak tiırküler 3öy_

lenebiteceğini öEendim. Farklı in-
saDlarıa biılikte olınanın faıklı kül-
tilrleri tarırmarrın ne denli acil biı so,
run olduğunu öğendim. Siyasi göç-

menlikte aİa sıra geceleri ağlamasınr
öğrendim, Ancak sabülan daha ile-
riyi gören, düa açık gözlerle uyan-
üm. Gurbette ağlamak insanın göz-

l€rinin daha iyi görmesini de sağlıyor.
Bu gözlerle başka üIkelerden geleıı-

lerin bider için neler yazdığru, ne an-
tatmak istediğini daha iyi gormesini

öğrendim. Ve tanıdrğm hel insandan
bir ş€yIer öğendim. Bir Fransz'dan,
biı Tilrk'den ya da başka bir sanat-
gdan... Livaneti'nin mUziğindeıı,
öz€ttikle Ruhi Su'nun milziğinden
çok şeyler öğenebilaim. Onlan Av-
rupa'da tanımak fırsatını buldum. "

''Ükenizde demo*rasiye dönttş sü-

reci başladı. Bunca yıl §onra göreli

öz8üt koşu[ır altınü üıkene g€ri d(l.
ntinıi, neler hisscttin?" diye soruyo,
nım. Danieı öntınde bulunan şıap-



31

taı biİ yudum daha aıüktaı sonİa,
uru8uay örneğinin günün biıinde,
başka illkelerde de yaşanabileceğni
anlatryor. Aynı Aıjantin öıneğinin
Uruguay'da yşanüğı gibi. Ancak
kimi tılketerde bu süreçlerin
ABD'nin onayıyla getiştiğini
de unutmadığını 5öyıüyor.

"Küçük dozda da olsa, öz8ialüğii-
mtlzü elde ettiğimiz için sevinçliyiz.
Ama asıl hedefimiz bu değl. Birçok
arkada§ımıa hapisıerden kurtarabil-
dik. Düa fazlasını elde edebilmek
için baa şeylerin yorumlanma§ı ge-
rekiyor. Halktan ne zaman düa
köklu değişiklik talepleri gelebilecek?

Üçüncü olanağı göz ardı etmemek
gerekiyoİ. Faşi§ diktatörltık ve kont-
rollü dcmokasiden farklı olarak bir
üçtıncü oıanak val. Bu anlamda bel-
ki bu üçiıncü olanağn üçüncü dün-
yadan gclebileceğini söylgyebiliriz..,''

Masada oturaı arkadaşlan Dani-
el'dcn türkü söylemesini istiyorıal.
Daıiel kendinc ait biI atırküyıe ba§-
lıyor. Aıkadaı biı başkaı Dani€l'in
bt tüİkü§ıınü söylüyor. ve bil saat
kadar t{ıİİü söylendikten sonla,
"vaıip.İanos" ile masadaki mttzil
farlr ,ona eriyor. Dsniel bu arada ba-
na Park'te geç€n §tıİgtln yaşamında
birçok Tttrk <ınglgyla tarııştığını, bil

keresinde YıImaz Güney ile de görüş-
tuğiinü, çok duygulanüğın anlatı_
yor. Gece, yeni şarap şişelerinin açıl-
masıyla stlriip gidiyor. Herkes, san-
ki ükesinden bir gece yaşar gibi çok
mutİu görünüyor. . ,

Daniel'e Diştln dergisinin Eylül
'E6 say]sıİİ gösteriyorum. Bu sayıda,
kendisinin lJnesco The Couier'de çı-
kan "Nueva Cancion'' ğeni Tiiüİkü)
yazrsrrun çvirisinin bulunduğu say-
fayı agyorum. Derğyi hemen etim_
den alıyor. Her sayfasını özenle in-
c€liyor, Kendisine bu yaanın son bö-
ltıntınü gösteriyorum. Yaada .'...
türkünırD hangi çiçekleri tomurcuk-
laıuyor?" diye sorduğunu, yani Uru-
guay'da bu soruya yanlt buIup bula-
maüğnı soruyorum.ı

"Hayu! Yant bulamadım. Bu ne-
denle b6li tiırkü söylüyoIum... Bu
sorular gerç€klerden kaynaklanryor.
Ve gerçekler bu sorulan yatutlaya-
cak. Ve bider, herbirimiz bu gerçe-
ğin bifer hücr€siyiz... Hğ şeyden ön-
ce kendime ycni sorular soruyorurr:
Yaşam biı hücreden rni oluşuyor?''

"Bider hepimiz büer hücreyiz, ya
da?"

"Hayıı " diyor Danicl. '.Biz tek
biı gövdeyiz. Nederı olmasm? Bu ne-
dcnle Uruguay'a donebildiğmiz için

s€vlnçliyim. Ancak yalıuzca bunun
için seünseydim, bu şu anlama gele-
cekü: Uruguay yalıızca bir kolum,
Paraguay bt bacağım ya da Tüki-
ye sırtım... Oysa ben bcnim ulusla_
raıası ruhumdan söİ ediyorum...''

"Ben de §ana Latin Amerika hal-
hnın, topraklannda olduğu gibi, dü-
şüncelerinde de birçok aynüğrn nğ
denini soracakum..-''

"Bunun yaırtrnın kolay olduğunu
sanruyorum. Biıçok nedeııi vaı. Ge-
rek tarihsel, gerekse toplum§al... Her
şeyden önce aynr dili konuşuyoruz.
Bu çok önemli. Belki de bu durum-
da Avrupa'nın özet biı rolü oldu.
Okyanuslan aşaıak ülk;l€rimize gel-
diler- Biz Avrupa'run gövdesinin ayn
bir bölümü durumuna sokulduk. ve
Avrupülar'ın tüm uğa§larına kar-
şın, aynlmaök. Ayıramaülar. Biz
tek bir gövde gibiyiz. Böyle hissedi_
yoruz. Böyle düştlnüyoruz. Buna
kaışın bu birtiktelik çok yavaş geli_
şiyor, bu birlikteüğ sağamak için ve-
rilen savaş çok 8üç. . . Che, birtikte sa_
vaşımızn en güzel ömeklerindğı. Di-
yalog gelişiyor... Diğer kıtalara sıç-
rıyoI..."

sahnedeki tutumunun bana bizim
iıIkemizin sanatgsı Ruhi Su'yu anrm-
sattrğıır, onun da programr bitene
dek atkış istemediğni, alçak gönül-
lülükle seyircileri selamladığnı ken-
disine anlatryorum. .'Çekingen mi-
sin?" diye bir soru yöneltiyoruırı.

Her zamanki aıçakböniı!ıİlıüğü ire:

"Hep bir şeyleı öğIenmek istiyo-
rum. Yaptığm işler. guvenim son-
suz. Alçakgönüllü de değilim. Ya da
yanhş anlamda alçakgöniruü değ-
lim. Belki de dünyada yeni yeni şey-
ler öğIenmek istediEm için bu böy-
le. Salvadorlu biı ozaır aıkadaşım hiç
aklımdan çıkmıyor. Canice öldfuO|_
müştü. O bana bir gün şuDlart söy-
iemişti:'Yaşamda iyileştiıilmesi ge-
reken o kada-r çok şey var ki, güıicş
büyuklüğunde bir aspirin gerekli...''

Masada otuİanlaf gene titİküler
söylüyorlar. sua Dani6l'e geldiğind€,
birlikte söyleyebileccğimize inanöğ
biİ tüİktıyü kulağma fısıldıyor. Yal-
nrzca tekerlemelerinde kendisin€ ka-
tılabilec€ğimi §öylüyorum. Anlayış
gö§tcriyor. D.nieı'in ttırküyc başla-
masyla herkes kaıdisine 6lik ediyoı:
"Guantanamera". E

Dınieı viglieııi, Mehmet Ünd'lı
ıt
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a,t anaıı- meıin. dil ve bicime in
Şli[:aiiİii."#J ;i:'t.;i:
olur: onun bir tarihsel, felsefi, top-
lumsal ve etik tabanı, bunun sonucu
olarak da, bu dört ulam bağlamında
bir göIüş ve anlayışı bulunmadığını
sanmaya başlarsınız. Sanki sanat ya-

pıtı gökten zembill€ inmiştir, kendi
kendini "halk etmiş"tir ve sanatçınrn
nedensiz biı "salgı"sıdır.

Yeni şiirimizin -bizlistcsek'de iste-

mesek de, kabul etsek de etmes€k de-

içinde yer a|dlğl Boıı rarz. şiirin (ve
genel olarak sanatın) biraz olsun ta-

rihinden haberli olanlar için bu

"zembil" yanılsaması hiçbir §lfata
gelmez bir gaflet olmak gerekir.

Yaklaşık yüz, yüz yirmi yıldır sa-

natımızı etkileyen Batı'da, yoğun ola-
rak iki yuz yıldan bu yana, şiir ve sa-

natların belirgin amacı iki odakta
ıoplanmlştır: Sanaı geçişlidir, yani
bir taıihsel, fets€fi, toplumsal, etik ve

estetik ürün oİan sanat yapıtının
amacı bizzat kendisi değitdir. Böyle
bir görüşün eıbeıte bazı sakıncaları
vardır, ama bu sakıncalar genel de-

ğil özeldiı, ve daha çok sanatçılaİın
bireysel yeıenekleriyle ilgilidir. Yani,
baa sanat9lal estetik'ten fire verebi-

lirler demek istiyoıum. Ama bu an-
layışın tümüne bu "fire" açısından
bakmak §akattır; anlayışın genel açı-
sıyla bu "fire"ye bakmak gerekir.

lkinci görüş, sana, 8eçişli değildi,
yani kendi kendinin amacıdır anlayşı
birincisi kadar eski değildir; §anatın
kaynağında, sınıfsız toplumlarda,
İlkçağ uygarlıklannda pek yer almaz;
hatta ortaçağ'da bile. Yalnızca şiir-
den söz edecek olursak, XVllI. yüz-
yıla gelinceye kadaİ bi durum şiiri
(po6sie de circonstance), yani, bir öl-
çüde, ongqje dediğimiz şiir söz konu-
sudur, "Sanat için §anat", "saf
sanat" görüşl€Ii, muhalefetteyken
"duıum" sanatından yararlanan
burjuvazinin iktidara gelmesiyle or-
taya çlkmıştıİ. Demek ki bütün geç-

mişi cn çok iki yüz yıl eskiye daya-
nır. zaten "sanatln amacı" sorunu
da o zamandan itibaren gündeme gel,

miş ve kalmıştır.

Ne vaİ ki, birinci gödşün ta hseı,

liğini, geleneksettiğini çok iyi bilen
ikinciler, gerçekte, sanatın kendi ken,

dinin amacı olması varsayımına kör

Her
Sığınak

Bir
Aynadır

bir bağnaztıkla bağlanmamışlar ve bu

savlarında oldukça esnek dawanma-
ya çalışmışlardır. sözünü ettiğim
ikinci anlayışta oldukça ileri gitmiş

olan simgeciler (sembolistler) bile, ne

olur ne olmaz diye, tedbirli davran-
mayı elden bırakmamrşlardır. Örne-

ğin, 18 Eylül 1886 tarihli le Figoro
gazetesinde, simgeciliğin bildirisi di-
yebileceğmiz bir "Edebi Manifesto"
yaymlayan dekadan şair Jean Mor -

6a8 Şu tiimleyi yazmayı gerekli gör-

müştür: "Sembolist şiit Idea'y, Eu-

nunla birlikıe (altınü ben çizdim.
ö.l.), kendi kendinin amact olma-
yan, ama Idea'yı dile getirmeye hiz-
met ederken bağmlııığını süIdüren,
algılanabiliı bir yapıya (une forme
sensible) kavuşturmaya çalışır."
Evet, her şeye kalşı n olgılanobilir bir
yapı söz konusu! Böyle bir yapı söz
konusu olunca da geçişsİzli/< tanış-
malı bir konuma gelir.

Her şaırin, hcr sanatçının biİ
"Anmet-i İdriko"sı, yani ayırt edil-
mesine neden olan ve buna olanak
sağlayan bir "trade mark"ı Yardır.
Tüp bebeği bile olsa bir anababası,
dünyaya geldiği ailenin içinde yer al-
dığı bir toplum, bu toplumun kat-
manları, tarihi, coğrafyasl, ideoloji-
si, kültürü, iklimi vardır. Her şair,
bir rastlantının sonucu bile olsa,
olumlasa da olumlamasa da belli ko-

şuılarrn ürünüdür; zoıunlu bir eğitim
ve öğretimden geçmiş, bir ölçüde öz-
gür ama zorunlu olmayan özel

"okuma" deneyi yaşamıştır; doğar
doğmaz maddeyle kaçırıtmaz bir iliş-
ki kurmuş ve en geç sekiz yaşında

"para" ile tanışmıştlr. Bunun sonu-
cu olaiak, hel sanatçı -bir kez daha
yazalım bıkmadan- her insan gibi ta-

rihsel, topluınsal, küıtürel ve ideolo-
jik bir varlıktır. Bunlaf kaç kez ya-

zıldı, kaç kez... Aslında bunlar
"Monsieur de La Palice'in gerçeği",
yani herkesin bilmesi gerekeıı çok ba,

sit, söylenmesi gülünç kaçacak ger-

çekler. Tıpkı suyun sıfır delecede
donduğunu, dunyanın dönduğünü
taftışma konusu yapmak ve tıpkl
"Ölmeden iki saat önce hela yaşıyor-

du", demek gibi, Ama ne yazık ki,
ciddl bir yöntembilime dayanan ede-

biyat tarihinin (evrens€l ölçüıele gö,
rc yazıtmış demek istiyorum) bulun,
madığ, şiir antolojiı€ıinin doğum
yıllanna vg biçim refoımlarına gör€

özdemir İnce

(Bu ygzının odresinin önceden
beıirtilmesjüi yarorh görılyo-
ruırı., "Ü§tüne alınmamak" Jo
da tom İer\ı "a|l.nmak" illeliııe
tutkun bir ıophııukİo gerekli bu-
Bu yıızııın "kadim" sağla, bu
bağıal?ıdo ler elan SOnaı görilş-
ıeriııi İemsil edenıerle bir İlişkisi
İoktar. Bı yğaı, genellıkle bu
"kadİm goğ'\ıı dıŞında kalanIa-
rın bir kesimiyle ilgılidir; Yani,
,rü lro ı ıq "b}rğyci", "ıoplıümcıı "
dey im lerin in kul l on ı l masına kqr-
şı olonlarla; bu konudo yıpılan
ıofıışmalan "ulduruk" buian-
Icırla; "politika"yı sanatıan ko-
vanlarlg: sğnaıı, kendi kendinirl
omacı durumunu geıİmek İsıe-
!eı\ erle ; "en ıel " l i k üçümse me "
lerİn, (Fronsa'da Dorioı örne-
ğiıde oıduğu gıbi) Fqşizn'in ha-
bercisi "ölııianteıpk ıi]alizı4' \e
eşdeğeüe oldılğurı, bileıılerlı-
bilmeyenlerle: lazmadaı şa{r,
o kumı dç n ele§t irmen o {afi fa rıd
\)e klhayel kerıdilerlne yenl bir
'''Sıİaı" a.qyıp bunır iliraİ (ken-
dileine bile) edemeyenlerie ilgi-
İidn.)
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yapıldığı bir ülkede Monsieur de la
Palice'liğe razı olmak alnımızın ya-
zısı, boynumuzun borcu.

Size, ciddi bk yönt€mbiıime daya_
nan, evrensel ölçüleri beniınsemiş sı-
radan biı sanat taıihinden bir ornek
vermek istiyorum. Yazarlan: P.Cas-
tex ve P,Surer. Kitab:,i, adİi Manueı
des Eıudes Litıdraires Françoises.
Cilt V. XlX. yüzyıI.

BlRİNcİ KI§IM: FEL§EFE
ÇAĞINDAN ROMANTİX
çAĞA (1795-ısT)
BİRİNCI BöLüM: xlx.yÜzyrrıx BAşıNDA
DüşüNSEL (ENTELEXTÜEL)
HAYAT

zıı'ndan (Le mal du Siecle) ve şu an-
da bizim de yaşar(mış) gibi olduğu-
muz y 4üıl sonu duygırsu'nd^rL söz
ederkeıı§unlinlyazar coeur double'-
de: " Romanoların, insan yaşamrnrn
b0tün yönlerini ve düşünçelerin iç-
ytıderini bize gösteİdikıeri olağanüs_
tü bir döneme gelniştik. Daha du-
yumsamadan §aşamıdan) duygular-
dan bıkmrştık; Kimileri, tuhaf ve bi-
ünmez bir kaıanlık mağaraya salrveı-
diler kendilerini; kimileri, yeni duy-
gulann çok ince araştumaları uğIu-
na olağand§ının çekimine kapıldılar;
kirnil6iy3ç, her şeye yayılan uçsuz
bucaksız biı acıma duygusu içinde yi-
tip gitülel." Bu dönemin ..dekadan''
tipine üşkin olaıak Pierle Brunel'de
şunlan okgruz; "Bu insanlaı, zenğn-
liklerinin kendilerine sağIadığ zevk_
lelden ölçüsüzce yararlanmak, en en-
der duygulaıa varrncaya kadar her
şeyin iciğini ciciğini çıkartmak için,
düşlenen Latin dekadansı dönemin-
de, yapısı çaresiz bir derde yaka|an-
mış ve batarken her şeyi söylemek zo-
runda olan modern edebiyatta bir sı-
ğınak arıyorlaıdı, Arna her sığnak
bir aynadrr." Eyet, her sığnak bir
aynadır!

Ttlrk sanatçılarınün çok buyük bir
bölüm{ınün en büyük derdi Doğu'w
ve Batı'yı ve bunlann sanaıla ilgü ta-
rihlerini gerekli ve zorunlu oranda
bilmemekten kaynaklanmaktadu.
Yani en basit anlamda, biraz önca
cast€x ve surer'in kitaplaıına uygu-
ladıkları yöntembilim bağlamında.
Türk sanatçısından da, üpkı Batı'da
olduğu gibi, son iki ytız yılın Batı'ya
açtk serüveninde, doğal ve zorunlu
olaİak,[§isaİatçı tipi çıkmıştıI: Tıp_
kı Batı'ü olduğu 8ibi sgnoıın geçişli
eylem. olduğunu savunanlar, ki bun-
lar, bu kesimin evrensel tipine olduk-
ça yakındlrlar. Birçok evrensel ortak
noktaları vardır, Bu kesimde yeı alan
Fransız, Türk, lngitiz, Güney Aıne-
rikalı birbirlerini tarurlar ve an]aılaı.
Bir de, gene Baıı'da olduğu gibi, sa-
,gıın geçişsiz oldruBunu ileri sürenlğ.
ğkesimin Türk tipi'nde, BatıIı ve

,cvre"nsel tipin sahip otduğu tutarıılık,
billnç v€ türdeşlik yoktur. Bizimkil€-
rin hali oldukça traji_komiktir. Bu
kesimin ewens€l tipinin siyasal ve fel-
sefi tabanrnr übera! kapitalizmi ıem-
sil eden sağ demokrasi ve idealizm-
pragmatizm karışımı oluşturu. Bu

tip Batı'da sağ'dadır, sağ'da olduğu-
nu gizlemez ve kesinlikle anti-
Marxisttir. Bizimkilerse, sol'da olma-
ya, kalmaya, bu göİüntiıyü vermeye
özen gösteriİl€r. Ana bu ke§imin ev-
rensel tipinin ağzıyıa konuşurlaİ
Ttlrkiye'de ve bunu yeni ve überal sol
adına, bağnazlığ reddeden sol (l)
adına yaparlar. Ama aralarında biı
tek Raymond Aı:on, Roland Barthes,
Emil Cioran, Andı€ Clucksman,
Bernard-Henri Levy, Michel Fouca-
ult yoktur.

Çaıpıo yanılsama ve yarulgı bura-
da: Batı §anatı ile sanatın geçişliliği
düzıeminde (yani toplumcu pıanda)
ilişki kuranlar, bu ilişkiyi yalnızca
ürün bağIamında sınırlandumamış-
laİ, bu ürünün kaynağında bulunan
bilğye de (tarih, felsefe, ekonomi,
idmloji, esıetik, etik, vb.) yOnelmiş-
ler; olguyı bütilnsel olarak kavrama-
]ya çalışmışlardır, İki yüz yıüık çevi.
rilere ve teüf çalışmalara baküğlmız
zaman, bu savın ne ölçüde doğru ve
gerçekçi olduğunu anlarz. Bu anla-
nşın en büyük evİensel sanatçılann-
dan biri olan N6am Hikmet bu top_
rağın ve evrensel aılayışın insanıdır.
Bu anlayışrn en büyük evrensel ku-
ramolınnm,yuu|İııı ıınİt temsilci-
leri & iyiyc yahn dtız.ydl biıiniri
victor Hugo, Rimbaud, walt whit-
man, Aİagon, Eluard, Pr6vert, Apol-
linaire, Lorca, Macbado, Alberti,
Ritsos, Mayakovski, Josz€f, Brecht,
Yevtuşenko, voznessenki, vb. Ve ne
tuhaftır ki, böylö§ine kültür€l dona-
ruİnlan oıan Tıırk sanatglar, karşı ta-
rafça "cahil" sayılırlaf. ve bu ttır bir
uydurmaca ye yutturmacaya inanan
epeyce insaı vardu. Ama unutuluı ki
bu "cahiller"in (!) bir yabancı dil bit_
meseler de, başvurabilecekleri temel
estetik ve felsefe kitapları vardır
'Türkçe'de. 

_

ÜIkemizde de bir ölçüde deka-
dan'ı, snob'u, dandy'yi ve ayrıksıyı
temsil edeı ötekilerc, yani sanatın ge-
çişsizliğine inananlara geünce: Batı
sanatıyla ilişkileli, genellikle, metin
bağlamında kalmış, bu metinlerin
ürünü olduğu ve içinde yer aldığı fel-
sefi, siyasal ve toplumsal koşullarla
pek ilgilenmemişlerdir. Çtınkü bun-
lar için, örneğn Baudelıire, şiir ya-
zan bir ayrıksı bireydir, toplumsal.
tarihsel, siyasal bir varlık değldir.
Onun şiiılerini ezberlemişler, ama bi-

l. Felyİe öğretileri (dokıinler)
A. İdeoloğar okulu
B. Tinsclci (spiritualiste) tepki

ll. Siyasal ve ıoplumsal dwnceler
A, Geleııekçiler
B. Liberaller
c. sosyalizmin öncüleri

Ill. Yazınsol ıürler
A. Şiir
B. Tiyatro
c. Roman

lY . Yazınsal eleştiri
A. Beğeninin yenileşmesi
B. Mme. de staet

Biıaz ilerde ÜçüncQ Kısım'ın baş
hğnın "PoZlTlvlzM vE REA-
LIZM" ve Dördüncü Kısım'ın baş-
lığnın da "İDEALİZM vE sEM-
BOLIZM" olduğu görütecekıir.

Bir edebiyaı tarihi e/ kiıabı'ndA (kl
yazarlaıının Marxizm'Ie, sol'la, top.
lumculuk'la uzaktan ilişkileri yoktur)
bile ciddi biı yöntembiüm uygulama-
sı, kesinlikle, üriinden, metinden baş-
lamamakıa, düşünsel ve siyasal dtlz-
lemden sanatsal yarauya ğden yol iz-
lenmekledir. Üçüncü Kısım'ın başlı-
ğındın Gerçekçilik'in Poziüvizm'in;
sembolizıı'in i§e İdealizm'in üıünü
olduğu anlaşılmakıadır. Demek ki,
bizde de böyle sanaa ıarihleri yaalm-
caya, bilims€l ve nesnel bir yöntem-
bilimi kendine önder seçmiş antoıo-
jiler ha.arlanana kadar '.Mon§ieur de
La Palice" olmaya devam edeceğz.

Şimdi tekar simgeciliğe (s€mboliz-
me) dönelim: Marcel Schwob, ro-
mantizmin ve bir ölçüde de simgeci-
liğn kaynağnda bulu.nın çoğ buno-
lımı ndan, belli bir kuşağın bunalı-
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reysel başkaldırısının kökeniyıe iıgi,
Ienmemişlerdir. Tıpkı bunun gibi, ro
mantik, simg€ci, geİçeküstücü şair ve
sanatçılala hayran kalıp tİünl€rinden
akilenmişler, ama bu sanatgların ço-

ğunun "muhalif ve mücadeleci"
kiıİılikleriyle ilgilenmemişlerdir. Oy-
sa, klasik sanat anlayışırun katı ka-
hplaıına karşı çıkıp sanatta sınlrsız
özgürlük isteyen romantikler, bir ba-

kıma, libeıal ekonomiyi savunan
burjuvaziyle aynı doğrultuda yer al-
maktadırlar ve aralarında, pozitivizm
ve bilimin etkisiyle sosyalizrnle ilgi-
lcnenler bile vardır. sanat v€ bilim
adına öznelci eğilimlere karşı çıkaı-
tar. Romantikleri, ozellikle Baudela-
irc'i ilk çevirenler, Dırana§ ve Taİan-

cı'lar gibi, bu kesimin kuşakları da

seçtikıeri Batılı şairlerin yalnızca me,
tinleriyle ilgilenmekıediİleT. Bu şair
ve sanatç arın, sanki, biİ tarihset,
toplumsal ve ideolojik vaıhklan yok,
tul. Elbette böyle bir saçınalığa an-

cak gülünü. Çiınkü Batı'da temelin-

de bir felsefe bulunmayan bir tek sa-

nat akımı, aıtayışı, görüşü yoktuİ,
denilebiliı. Rönesans, Hi.ıınanizm,
Aydınlanına Çağı, Ansiklopedi, Poı
zitivizm, ldeatizm, Fenomenoloji,
Varoluşçuluk, Marxizn, vb. Örneğin
gene Baudelaiıc, "Yontulmamışlık
karşısında haksız düşmek, zarif ve

ender olan'ın yazgrsal payı değil mi-

dir?" diye soıarken, yakıızca bir sa-

natsal tepki mi göstermektedir, yok-
sa, bu tepki aynı zamanda, yükselen

burjuvazinin beğenisine, ahlakına ve

ideolojisine bir tepki değil midir?
Ama bu tepkisiyle öznelciliği ve fel_

sefi idealizmi özdeŞı€§tilmiş(miş), o

başka! Şiirin tabanında bu tepki, bu

tiksinti ve bir fetsef€ bulunduğu için
metni etkindiİ ve bir mesaj içermek-
tedir.

Sembolizm'i tanık gö§termeye de-
vam edelim. Batr'da simgeciıiği o dö-
neınin yaygın felsefesi desteklemiştir;
Schopenhauer ve Nietzsche. Şiiı el-
bette bizzat fetsefe değldir, felsefe
yapmamaktadüı, fakat ondan kendi
dünya gö şü için yalallanmaktadır.
On dokuzuncu yüzyıhn sonuna doğ-
ru Fransızca'ya çeYrilen Schopenha-
uer'in İrade ve Tasanm Olorok Dün-
/a'sı (Die Welt ats Will€ und Vors-
tellung), "Tasaıım oıalak dünya"
anlayışıyla Flan§ız simgecilerini son
derece etkilemiştir. Öıneğin onun

izinden girlcıt' Remy de courmont:
"Düşünen özneye, insana göre dun-
ya, yani bcıı'in dışında olan her şey,
ancak insanın ondan edindiği düşün-
cede vardır" derken, "Nesne ancak
tasaİımdır" demeye getirmekte ve
nesnel gerçeğe karşı tavrınü sapta-
maktadır. Gene o dönemin şairlerin-
den olan Villiers de l'lsle-Adam'ın
Hegel'in "Tin" anlayışına (Us +

Bilinç + Ruh) bağltlığı bilinir. İngiliz
Yeaıs'in şiirlerinde Hindu duşüncesi
yer alır. ltalyan Gabriele d'Annun-
zio aynı duşünceyi Schopenhaueı
aracıltğıyla öğrenmişür. Bunlann ya-

nrı sırıinitoloji de simgecilerin imge-
leminde önemli bir yer tuımuştur,
yalnızca Grek mitolojisi değil, Hint,
İskandinav, Germen ve Amerika mi-
tolojııeri. Müzikte bunun en çarpıcr
örneği Richard wagneı'dir ve Wag-
ner müziği ve opeıalanyla birçok res-

sam ve şairi etkilemiştt.
Bu çabn sdıatgtalıİun, simgeci şa-

irlerinin çoğunü bilimi yadsıma vc
olumsuzlama tavİı ve tin§elci (spİitu-
aliste) sanat anlayışı egemendir. Bu
görüşlele dayanan yeni bir "Art
Poeüque" adına, MorĞas, Pieıre Lo-
uys, Mallarmğ'den başlayıp Milosz'-
dan geçip Paul Valöry'ye varıncaya
kadaı arslanlar gibi çarpışmışlardıı.
Biı "Art Poğtique"i ıarih, felsefe,
ideoloji ve toptuından §oyutıayaina,
yacağmız göre, bunlann yalnrzca sF
nrrlı bir sanatsal tepki içind€ oıduk-
larını ileri sürmemiz, kuraınsal ola-
rak, olanaksızdır; zaten yazdıklarI
ortada. onıar aynı zamanda sanat
anlayışlarına uygun bir dunya da is-
tiyorlafdı. Biı şeyin lehinde, başka
bir şeyinse aleyhindeydiler. Yani bir
"Al6met-i firika"lari vardı.

Ülkemizde, Batt'daki sanat aklm-
tarıyla ilgilenip, çok doğal olarak,
bunlardan etkilenenler oldu. Ama bu
akımların "mutfak" kcsimine ilğ
duyanlar, yalnrzca, sanatın geçişli biİ
eylem olduğuna inananlaı, yani ge-

nel olarak toplumculaı. ("Kadim
sağ" da elbette buna inanır). Fakat
öteki kesim, yani sanatın gçişli bir'
eylem olduğuna inanmayıinlar ara-
sında, özellikle bu kesimin genç ku-

şaklannda, "meıin"in mutfak kesi-
miyle ilğlcnenler paImakla gösteri-
lecek kadar azdır. Çoğunın neden,
siz oltımsızloması; bir ayağtnın g€r-

çekte sağ'da, bir ayağının sözde sol'-

da olması; yeni sol adına idealizm
yapması; sanatsal yaraıı bağlamında
ise çoğunun ancak çeviıiye dayalı

"öykünme" düzeyinde kalmaları,
buna mahküm olmaları, hep bu

"mutfak"a kaİşt ilgisidik ya da kav-

rayışsıztıktan kaynaklanmakta: Ya-
ni, özet olarak, tutarlı, bağdaşık bir
kişilikleri yok. Buna karşllık, sana-

tın geçişli nitetiğine ınananlarırı çoğu-
nun tutarh, bağdaşlk kişilikleri var.

Bunun sonucu olarak, sanatın ge-

çişli otduğuna inanan toplumcu ke-

simde, fazla geİiye gitmeye geıek
yok, cumhuriyet'ten bu yana, yaşam

ve sanat deney ve sınavını sonuna ka,
dar götürm€yi göze almış insan-
sanatçı örneği saymakla bitmez.

Ülkemizde ikinci kesimi oluştulan
"tinselci" ve "bireyci"lerin arülla-
Iı sanat ve yaşam deneyini sonuna
kadal götttlmek büsinde de yaya ka-
lıyorlar. Nereden bakarsanız bakın
bireysel planda bile giınümüz topıu-
muyla ulıışma ve örtüşme haıinde
göİtılüyorlar. "Bireysel" ve "biıey-
ci" başkaldırının, olumsudamanın
yansımalaİıru yarıttaİında buımak
olanaksu. Öte yandan ne Sade'rn, ne

Oscar Wilde'm, ne Baudelaiıe'in, ne

Nerval'in, ne verlaine ve Rimbaud',
nun, ne Paul Celan'ın ne sanatsal ne

de yaşamsal "HAYIR!'1n söylĞye-
bilmişler, söyleyebiliyorlaı. Tiımüne
derin bir sayg duyduğum bu bü}ük
atalarının kemiklerini sıdatacak ka-
dar "mazbut" toİunlar görünümün,
deler, Çünkü, "göze almak" denen
eylemi ancak onların "mutfak'\n_ğa
keşfedebiüIteI. Sanat ise hcı şeyi göze

almakla başlar. Biıeycitik de, birey-
seltik de, tinseltik de öyl€ kolay de-

ğil. Bir bedeli val. Bu bedeli ödeme-
yi göze alan Batılıları örnek alan bi-
zimkilerin bir şeyi göze alıp bedelini
ödedikleri gOrUlmedi. Bu yüzden
kıonik bir doyumsuzluk, kronik bir
olumsuzlama süreci yaşıyollar.
Yazık!

l9Eo'ler Türkiye'si yüZ yıı önce§i-
nin Avrupa'slndan çok dahı karma-

şık bir cehennemde yaşıyor, Bu ce-

hennem ya kabul editiı ya da ledde-
diliİ; bu cehennemin koşuılarıyıa ya

uzlaşılır ya da mücadele edilir. Bu iki
bvnn dışuıda bir üçüncü tavır bulun-
duğunu ileli süIecekler çıkar mı? Bi-
lemem. Varsa, iyi uykulaI! Bu cehcn-
nem ve ko§uılırını kabuı cd€nlarc]n€
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ADNAN

Kararsızlığın ortasııda ihbar ediyorum belleğimi.
Tekrar ediyorum insantığımı habire.
Bir anda binip beyaz gemil
uzak deniderdekı mezarİma yorum,

r anda vuıuyoıum rıhtrm

ınin de, semboüzmin de, gerçeküstü
cülüğün de gerçekçilik kadar, top-
lumculuk kadar mirascıları oldukla-
nrun biüncindedirler. Evet küçümsü-
yorlarl Neyin adına, hanğ hakla? Bu
gençlerin baalalı, bir dönemde ..es-

tetik"ten biraz fire verip güya ..sa-

nat"a ihanet etmişler. Kusurıalı bu
kadarsa endişeye gerek yok. Şiirin
atı, o tek naı olmasa da koşar; aına
tek nalrn dön nalL ata döntlştuğü gö-
rülrnemişür. Bireys€l otarak hiçbir şe-
yi göze alamayan]arın, tepki gösterip
"hayr! " demesini beceıenıeyenlerin,
yani hayatıa ilişki kuranayaııaİın
8eIç.k bir saDatçı kimliğ, kişiliğ ku-
rabilecek|erine, çağdaş yaplı tıretebi-
leceklerine iıanmak çok güç. O za-
man geriye: Sözde politikasızlık, ne-
d€nsiz kttçümseme, haksız yok §ay-
ma, toplumcu sanat tartışmaİannı
"uyduruk" ilan etme, "gözc alma"
eylemine burun kıvırma küyor. Her
sığnak biı aynadıı, ama bir ş}nak-
larl bile yok. Çünkü, o küçffi€dik-

leri "Alamet-i ffuika''ları yok!
Yapılacak iş şu: Romantikleri,

simgecileri, doıayıslyla doğu vc batı
ğzemciliğni, geıçeküstücüıüğü ve
anarşizmi yapıtlaııyla ve mutfakla-
rıyla iyice öğrenecekler; onların fel-
sefe, top|um ve tarih anlayışlaruu iyi-
ce öğrenip savunacaklar ye bunların
yiğltce kavgasınr yerecekler ve işte o
zaman kendilerinin de biI '.Alemet-
ifaIika"laIı olacak. Yani bir kimlik_
leri olacak ve herkes yerini ve misyo-
nunu bulacak. Çünkü Türkiye'nin
geıçek dekadanlara, gerçek snoblara,
gerçek dandyleıe, gerçık yeni roman-
tiklere, geıçek yeni simgecilere ger-
çetren gerek§inimi vardu. O zaman
belki gerçek bir yaşamlan, gerçek bir
tfajedileri ve gerçekten kendilerinin
olan sanaı ve düşünceleri olacaktır,
O zaman baa şeyleri olumsuzlama-
ya, küçümsemeye hakları olacaktır.

Bu yazıntn adını, başlangıçta,
"Hem kel, hem fodul, h€m sıldır-
gan!" koymayı düşünmüştüm, t

(Beyazlar giyindim; ipeğin aıdında kırmıa patiamış biı güneş
akıycır etlerinıden.) KışIn anıları ve bu denizin daipaları
§aklı saçIaıının uzay§ında. Söyie bana, yaşatı]ıaya yazgıli mtsın
bu adayı; beslemeye beyaz evleri ve bir beton ye!]gece benzeyen
rıhtınlı yitirişlerinle... Ah, yitiriyorsun beni. Tutunamıyorum
merrTıerin güvenliğinde. Yitiriyorum seni. Kalbim bir ada olmaz mıydı sana.

Cecikmiş zaman akşamı telaşla kaldırıyor sulardan.
Hız[ı yunuslardan son bir tören.
Atıyoİum l<endimi jecenin tapİan,nr. Parçalaruşımı duyuyorum;
bir tüılü evcilleştiremediğim sevdam §eıiyor etleıimi lıayalara.

Ben ve bu kıyıd3 uyanaı kaplaıım... üzdük sizi, art* elveda!

söyleyebilirim? Uğuıtar ola! Kabul
etmeyenlere gelince: Özel yaşamlaruı-
da, sanatsal eylerİılerinde, sanatsal ve
siyasal örgütlenmelerinde bu tepkiyi
mutlaka gösteImek zorundadırlar.
Ben, siınatın geçişsizliğne inananla_
rın, romantikler, simgeciler, gerçe-
kü5tücüler kadar ıepki gösıermeleri-
ne razlylm. Ama böyle bir ıepkiyi
beklemek, galiba, iyimserlik oluyor.
ÇünkU, bakıyorum, iktidardaki dü_
şünceye, iktidardaki sözde burjuva-
zinin beğenisine en küçuk tepkileri
yok; fakat, tepki gösterdikleri odak-
lar işçi ve köyIü sınıfıan. Bakıyorum:
"Kadim Sağ"daki anlayışları temsil
eden sanatçılaıa gösterdikleri uygal
hoşgğrüyü soldaki sanatçıtaIa ıayık
görmüyorla.. Yazdrkları romanlaıda
bu kesimi kıyasıya eleştiriyorlar, gü-
lünçleştiriyorlar, faturalar gkartıyor-
lar; yazdıkları yazılarda, yaptıklan
konuşmalarda bu kesimin genç şair-
lerini yerden yere wruyorlaı. O genç
şairler ki, töreleri gereği, romantiz-
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özbekistan'da
aa

Edebiyat Ogrenimi
Şükran Kurdakul

o zbekistan cumhuriyeti'ni tem-
sil eden halkların yüzde yetmi-

şinden fazlaslnI oluşıuranğzbekleı'-
in edebiyatı,' tiyatrosu, mimarlığı,
müziği, bale5i ile kcndi kultur ! e sa,

naı değerlerini 1araımala çalı5ııkla-
rını bilivoruz. on iki on i]ç milyon
Özbek kendi diliyle konuşuyor, ken-

di diliyle öğrenim görüyor, kendi di-

liyle öğretiyor Özbekistan'da.
Özbek Türkçesi. Hakaniye Turk,

çesi'nin gelişmi5 biçimi sayılan Çağa-
ıayca'nın devamıdıı. Bu ııcdenle Oz-
bek ıarihçil€r de Orhun lazıtIartnı
edebiyatlarının kalnakları olarak
görmektedirler.

Taşkent'de bulı.ınduğum dör( gün

içinde meslekıaşlarla konuşurkeır
geçmiş külıür nrirasınln yaşamakta
olana yansıması rizerinde durarak
Kaşgarlı Mahmud. Ali Şiı Neıai.
Ebulgazi Bahadır Han, Babür Şah
vb. gibi orıak degcrIerimili andlk.

Bu Lonuşmalar giderek Ozbekisıan
yüksekoğrenim kurumlarında edebi-
yat öğrenimi programları üzerinde
bilgi edinme isteği yarattı bende. Ar-
kadaşlar I arkenı Bilim Akademisi
Özbek Dili ve Edebiyatı Araştırma
Enstitüsü Bölüm Başkanı Prof. Ab-
dukadir Aytmatov'la görüşme ola-
nağı sağladllar.

Ne\ai'nin Edebirql Ten^idi co,
rüşleri {1959), Nevai'nin lirizız'i
(l96l), Nevai'de Yqfak ye Biçeın So-
runlorı (1963r, Doğu Eülebiluıındq
Yoroıı ve YEnıeılı (l9?0) vb. yapıt-
ların sahibi olan Proi. Aytmaıov'la
yaptığımız söyleşiyi sunuyorum.

I Boşkanı olduFunuz TaŞkenı Bi,
liın Akodenıisi Özbek Dili ve Edebi-
yolı BElümt) ne zoman kuruldu?

- l943-44'de kuruIdu. Daha önce
edebiyat öğrenimi yalnız Semerkant
Üniversitesi'ne bağlı olan fakültede
yapılıyordu.

| Öğrenim kaç yıl?

-Beş ,.. Edebiyat Fakültçsi'nde
Özbek dili, ıarihi, cdebiyaı ıe filoloji
bölümleri vardır.

J Edebiyaı bölünıünün öğrenim
progü,ılDılLır1 u:erinde bilg,i verir üııi

sini:?
-Birinti vıl filolojiye giriş derıi

verilir, İkinci yıl genel olarak Özbek
cdebiyatı ıarihi rıkutuyoruz.

l Özbek edebiyoıını eski dönem,
den giinümüze kaülorki gelişme sıire,
sı ıç,ınde hangi dönemlere ayırıyorsu,
nıız?

-Devrimden önceki edebiyat,
devrimden ronraki edebiyaı.. Eski
döneme orhun yazıılarından başlıyo-
ruz. Sonra Kaşgarlı Mahmud'un Di-
|,onü Lüqal-iı rrli, Yusuf Has Ha-
cib'in Kuıatgu 8r1l8, Edip Ahmet
Yülnekli'nin /İ4öel ül Hokq!ık ad,
lı yapıtlarlnı inceliyoruz.

Eskiden yalnız özbekçe yazanları
inceliyorduk. son yıllarda Özbekis-
tan'da yaşamış, fakat Farsça ve
Aıapça yazan Harezm'li, Buhara'lı,
Semerkanı'lı yazarlarü da öğrenim

Şükran xu.dıku| Prof. Abdukıdi. Ayımılov'ls...

Prof,Abdukadir Aytmatov'la konuşma

ı

f
ür\,
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Özb€kisıın Yızıİlsİ Birliği'nde Pİof. AytmııoY, yöıeıim Kuİulu sekİeteri İomııq Askıı Mühıİr, ç.vlfutcı vata Feo-
novs, Şiikaan xu.dıLul, Aydın Gızst€§i YöDaımeni Miıd HıkimoY v€ Dr. Tilck.

programlna aldlk. Bunlal Edip sabir
Termizi gibi Saalabi'nin Tezkiresin-
de adları geçen kimselerdir.

Cengiz'in isiilası döneminde. ede-
biyatlmlZ kıs|rlaştığı için az örnek
kaldı. Bu yüzvıldan (XIlI. yüzyıl)ka-
lanlar arasında Burhaneüüin Rabu,/i.
Hıisrev Ü Şirin deslanını Çağatayca'-
ya çeviren Kutb Harezmi aıılabilir.

XlV. yuıyılda Özbek şairleri yeni-
den gazel, rubai. kasideleriyle orta-
ya çıktılar. Bu ylzyı|da Muhabbetno-
me adlı kalıçı ı,apııı ile Harezmi,
Emiri, Seyyit Ahmet, Hocandi önde
gelen Özbek yazarlarıdır.

XlV. ve XV. yüzylllarda ise Çağa-
tay Tüıkçesi'ylebirlikte Far§ça da ya-
zan şairler kuşağı çıkıyor ortaya:
Mevlana Lütfi, Sakkaki, Atayi, Ge_
dayi, Ahmedi gibi. XV. yüZylIın en
büyük ismi kuşkusuz edebiyatımızda
nazmın da nesrin de kurucusu sayı-
Ian Ali Şir Nevai'dir.

XV|., XVII. ve XVlll. yüzyılIar-
daysa ŞeybAni-name destanı ile ıanı-
nan Muhammed SaIih, Babür Şah,
Maşrep, taşlama 1airi Turdi edebiya-
ttmtzln geli§imine kaIkıda bulunmu§-
lardır.

I XlX. yrlqıl Ö1bek eılebiyorın-
da belirgin bir değiŞıne söa konusu
mudur?

-XlX. yüzyılın ikinci yarısından
sonraki gelişmeleri "demokraı ik dö-
nem edebiyatı" olarak adlandırıyo-
rul. Agahi. Ne5aıi. Üveysi, dilimizin
ilk kadın şairi Nadire, Mukimi, Fir-
kat. Zavki, KalniI bu dönemin öncü '
kişileridir. Özbek edebiyatı XVl. dan
XX. yüzylIa kadar birbirini etkileye-
rek gelişme göstermi5tir- "Demokra-
ıik dönem"de Sosyalist öğreüi],i be-
nimseyerek dramaıik yapıtIar veren
Hamza Hekimzade Niyazi, AbduIlah
Avlani, Suphizade gibi şair|er yetiş-
tiler.

a Devriınden sonraki edebiyoıın
gelişiıılinde bu döneünin ne ölcüde eı-
kisi olclu?

-Büyiik öIçüde.. Az önce adını
andlğ!m Hekimzade Niyazi l929'da
öldürüldü ama yeni ideolojik yapı
içinde l920'den sonra yeni şairler,
oyun yazarları, eleşlirmenler yeti§me
olanağı buldular.

Biz devrimden sonraki dönemin
edebiyaıını yaıatanların yaptllarını,
edebiyaı fakültelerinde l920'li yıllar,
30'lu yıllar, savaş dönemi, savaş son_
rası olarak ad!andırdlğımlZ bölümler-
de inceliyoruz.

20'Ii yıllar Hamza, Niyazi, roman-
cl AbdulIah Kadri, Sadretıin AynI,
Fıtrati oyun 1,azarı. eclebiyat bilgini,

şair Suphizade...
30'lu yıllar, romancı ve şair Ay-

bck, şair Gafur Gulam, Hamid Alim-
can. romancı Abdullah Kahhar;
oyun yazarı Yasin,..

Savaş yıllan: Askat Muhtar, Mir
Muhsin, Hamit Gulam, Seyyid Ah-
meı. Şükrullah, Turab Tüla, Şöhreı..
başlıca lişilikler arasında sayılabilir.

ı Dönemler, kişiler ve yapııları
degerlendirilirken göz önLinde ıufu-
lon özellikler nelerdir? Hangi yön-
ıemler ulgulqnır?

-Sözünü ettiğimiz dönemler kısa
5urmüş olsa da,ıarihsel özellikleri ba-
k t mından büyük farklılıklar gösler-
mekıedir, Örnegin 20'Ii yıllarda iç sa-
vaş, 30'lu yıllarda kollektivizasyon ye
sanayileşme. 40'jl ytllarda savaş, ıop-
lumsal hayaıı dolayısıyle edebiyaıı eı-
Liliyordu. Biz edebiyaıımııı bu ger-
çeklerden soyuıIamadan değertendir-
meye çalışıyoruz. Tüm yapıı|ar sınIf-
saI özellikleriyle birlikıe estetik yapı
yönünden inceIeniyor.

a Edebi.voı Fa k |ı t ıesi' nde ya k loşık
koç öğrenci vor?

-Tümü beş yüzü aşar. Ayrlca l5
ilimiZdek j pedagoji ensıiıtilerinde Öz-
bek dili ıe edebjyatı öğreımeni ola-
rak 1,eıişıirilen binIerce dğrenci !ar-
dır.
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Kapitalizmin Çöküş
Döneminde yazın Erlerinin

Durumu('l)...I
Georg Lukacs

Yakup Şahan
Çeviren

yızarın duıumu

fok doğal gelecek size, hatta sakız
Yoldu arıık denecek, ama konuya
girelken yine de söylemek gerekiyor:
Kapitaliznin çöküş dönemindeki (d6-

cadence) gelişrne sırasında, başat ya-

zar ve eleştiımenin tipi çok değişti;
dolayısıyla, yazar ile eleştirmen ara-
sındaki tipik ilişki de dönüşüme uğ-
radı i§ter istemez.

Yine çok doğal gelecek size ve hat-
ta sakız oldu denecek; ama, bu deği-

şikliğin belirleyici nedeninin kapita-
ı list işbölümü olduğunu fırsat bulduk-

ça belirtmekten kaçınmamak gerek.

Çünkü bu değişme, hem yazarları
hem de ele§tirmenleri, dar görüşlü uz-

manlar arasına soktu. Dahası da var:

Yeniden-doğuş yazınlnı, aydınlanma
yazlntnr ve dünyada demokratik
devrimleıi hazırlamıŞ olan,tüm dö-
nemlerin yazınını belirginIeştiren o
insansal, toplumsal, siyasal ve sanat-
sal ilgiIerin evrenselliğini ve §omut
boyutunu onlarln elinden aldı; yaşam
görüngulerinin o devingen birliğini
(bütünlüğünü) parçalaylp böldü ve

onun yerine, sınırları dar tutulmuş,
birbirinden ayrılıp koparılmrş ve ara-
larındaki sürekliliğe son verilmiş "ça-
lışma alanla!ı"nı (§anat, siyasa, eko-
nomi, vb.) getirip koydu; artık bu
alanlar, bilinç için, ya kendi ayrılmış:
lıkları içinde öylece donup katüaş-
mışlardür, ya da soyut ve öznel (üsçu
ya da gizemci) sözde-bireşimlerle bir
araya getirilmiŞlerdir.

Son olarak, bütün bunların, son
on yıllaıda gerçekleşen evrimin en

onemli akımıyla ilintisi bulunacağı da

(r) Geoİ8 Lııkıc§, Pfobıam.s du'Ra,
aüJra., L'Aİche Edaıaür, Parla,
ı975.

Deİerıi Mğcqİ yazü eıeŞıılmefii
aeo'.g Lukqcs, bıı yazrsünda, kapi-
ığlj7lılin emperyıliiı çökt Ş (İöııe-

minde, trıır e eriqir| ıoplün sal w
bireysel konunuıı ele alıyoı.

Kapito]iıırlin loa,ırı dülryaslno el
ğtıraslndon sonra, bu alonda me|-
ütona geleü işbölürlıü ,üiüfiden, tajr-
lel ğrasııldo dğğoı, açllthk ve kopıık-
İuıu, bu.ldan ileri geleı, "dğr 8ö-
rtışIü l,ız,manhk'\; bunun sonucı
alıfqk da sanaıçılolırı, lenİden-
dqİüş dEnpıııinıle görijler o ewen-
seı, büıüı5e! ilgileri ıı viıiiŞlerini;8i-
derek sermoyedarldlın gia|i lq da
ağk deneıimi glııııa gitşle ni ele ah-

,or.
yğzaf, ozon, eleŞıilmerl, ozrın,

€leŞtı.men, eleŞtirmen-Ji lozof ve,vd-

ıın İa hçiŞi olqrak yaan eierinin
aroŞfidğkı i|iŞkifiin giderek anol-
fiaİıeşmgŞı ül.eriıde dü üyol ve gi-

deiımesi için çi'zt]m ,olu aruştıfü"
yor.
. yqzııı e einin bilime, fetseIete ,e
ıçi\de yaşqdrkla taplunıun, döne-
miıı |e de dürıyonırı hel türİİl bü?ü k
.satınüıa u7ıık kalonalacgk laı'ıh I ;
kendi sarıo( solırnlall üxeriüıle ken-
diıiinın kpİa İoüüığıarı qerek liği İıi,
yazın İ o ri hİ nden KlildiİŞ: öl n e kle r l e
gösbrı'ıele çahşüyor., Ay.ıci, ŞaıatÇılorı do§uŞ lüIrihle-
rine lo da dınleriie görc sınİflğndır,
ııanın doğrı] olomoyqca'ını; eŞ-

Şürernli deİerıeııdirtıenin, art,
sürinıli degelleıİdirmeyle bil gİrlıi,
fükıedikç? yrel\iı kalğğığln ı beti.
liyor; İJsaca, doha birçok öneoıli),e
bizim kendi yaı,ınıııız içiı Çok e n,
cal sorııaa porıfiak basü),or. B'yle.
ce; ıalİhi bil belqe oltlfok okurlğrı.
mııQ slııluyol11Z,

doğatdır. Büyük hümani§tlerin, bu
olaylaIın tümüne k-arşı surdürdükle-
ri savaşım; kapitalist çerçeve içinde
toplumsal açıdan boşuna gibi görü-
nen, ama ideolojik açıdan bakıldığın-
da olağanüstü biı değer taşıyan bu
savaşım. her şeyden önce, evrimin ta-
rihsel zorunluluğunu vuıgular.

Yaıarlar da eleşıirmenler gibi, iş-
bölomü çerçeYesi içinde uzmanlaşıp
gidiyorlar. Yazaı iç dünyasını, para
getiren bir uğraş konusu yaptı. Ya-
zarların büyük çoğunluğunda görül-
düğü gibi, bu uğraş, kapitali§t yazın
pazarının günluk gereksemelerine
toptan bir uyarlanmaya yol açmasa
bile; bir&aç kişinin kendi başına gös-

terdiği davranış, bu pazaIa ve onun
isterlerine karşı inatçı bir direnişi, ki
şisel (öznel) bir biçimde temsil etmiş
olsa bile, bundan dolayı sonuçta ya-
zaıın yaşamla olan eski bağlantüsın-
da ve dolayısıyla, zofunlu olarak sa-
natla olan bağlantısında, bir daralma
ve bir çarpıklık olmaktadır.

Yazar, yazı , kendi başına bir
eIek yapııca ve onun özgül yasaıarı,
nı ön plana aıınca, sanatsal düzlem-
de elbeıte bir muhalefet adamı olur;
büyük sanata kalşı duyulan toptum-
sal gereksiniınden, insanlık evriminin
g€nel ve sürekli çizgilerinin derin ve
engin bir sanatsal yeniden-üretim ge-

reksiniminden doğani biçime dökme
(mise en forme) ve canlandırma (fi-
guration) ile ilintili büyük sorunlar
arka pIanda kalır. Onlartn yerini,



doğudan tasaıımlama (repr6sentati-
on immğdiate) tekniğinin ortaya çı-
kardığl, zanaat soruıüaıı alıı.

Bu evrim ne denli ileri giderse, bu
sorunlar ne deırli doğrudan doğıuya
zanaatlaşırsa, doğruün doğruya tek-
nikleşir ve öznelleşirse, yaarun büyük
(hem toplumsal ve hem de sanatsaI
açıdan büyük), genel V€ nesnel sorun-
lanndan o denü uzaklaşıılar. Kapi-
talist loplumun sanata karşı gö§ter-
diğ düşmanlık, yazın türleli arasın-
daki açık aynmı hiçe indiriı, yagmın
kazandığı yeni içeriğin öz-yapı§ı do-
layısıyla hiçe indirir; çünkü, yaşamın
bu tersliğini ancak sanatın bağlayıcı
sorunlannın yüksek bilincini taşıyan
yazaılar yen€bilir. Öte yandan, yine
bu kapitalist g€Içekıik (toplum), an_
cak çok az saytda güçlü zek6ıun di-
ıenebileceği, bütün bir dizi dışsal,
ayartma yolları da sergilef: Gazete
tefrikacılığı, tiyatro uyaılaması, sine-
ma uyarlaması, magazin denen çağ-
cıl ıipte dergiler, vb. Bunların hepsi,
.bilinçli ya da bilinçsiz olarak, tüm
8erçek sanat kavramlaıının birbirine
karıştınlmasl ve yık.unı doğrultusun-
da çalışıı. Bu fikirden yola çıkarak,
tefrika-romanlar, sinematografi k ya-
pıtlaI, dramlal Ve operalaI üeten, sa.
hih, gerçeğe dayalt (authentique) an-
laıım ve en uy8un canlandıIma öze-
nini tümüyle ister istemez ltirecek
olan yazarlar; yaıatılfürun son ve ka-
ti biçimlendiriImesini (biçime dökü-
münu), sinema ve tiyatro yöneticile-
rine bırakan yazarlar; yaıt yanya bit-
miş ürünlerini bu adamlaıa teslim et-
meye alışmış olan ve sanata düşman
bu pratiği bir kuram haline 8etiİen
yazarlar, sanatın gerçek sorunlarty-
la derin bir i|giyi hiçbir zaman ken-
dilerinde yaşatamazlar.

Kapitalist düzende sanatıaki evri-
min tarihsel ince alayı şuradadır: Bu
kapita|ist düzenin ktyaslya yavan et-
kinliklerine, içıenlikle ve bir uz-
görüşle karşı çıkan birçok yazar,bir
yandan da onun biçimlerde yapmış
olduğu çözüp-dağttma işine, kuram_
sal ya da praıik alanda yardım yetiş-
tirmek için telaşlanıyorlar. KişilikIc-
rini, basit ruh hal|eıini, tümüyle bi-
reysel olan anIaı!m sorun|arını, derin
bir inanç ve, hiçbir şeyin önünü ala-
mayacağt, bir paradoks düşkünlü_
ğüyle dile getirirken, burjuva yazının
o hoyrat tek-düzeye çekme eğilimine

ve onuı giderek artan şiirden yoksul-
luğunı direndiklerini de ileri siiırüyor-
lar./4or", pratikıe olduğu gibi ku-
ramda da ne§nel olarak vardıkları
şey, sanat biçimıerinin altını oymak
doğrultusunda fazIadan bir tutum-
dur; birkaç on yıl 1bazan sadece bir-
kaç yıl) sonra, yaan biğmine egemen
olacak ve başka biı yolla yapıtları
tek-diizeye sokacak ve onların içerik-
lerini boşaltacak akımlann'.yalvaç-
lara yaıaşır" bir öncellemesidir.

Hemen bir örnek vereyim: Değer-
li lirik ozan E.A.Poe, pratik düzlem_
de modern polisiye romanrn kurucu-
su; basit bir merak ve şaşkınik etki-
si uyandırma yoluyla dramatik geri-
lim yaratmanın öncüsü olmakla kal_
maz; kuramsal düz|emdç, ıirik bir
hava esdıme yoluyla, epik ve drama-
tik biçimlerin daha sonraki dağlına-
sınrn da öncüsüdüI.
Sonat lıkesi (Principe poĞtique)bş-
lrk!ı anlamlı yapıtında, Poe, uzun bil
şiirsel yapıtın var olabileceğini yad-
sır: "Uzutr şiir olamaz, diyorum
ben; uzun şiir deyininin. teriiıler
atastnda düpcdüz bir çclişkidcı baş-
ka bir şey olmad!ğrnı ileri sürttyo-
rum." Öte yandan da,Yamlma ül.
selesj (Philosophie de la compositi-
on) balhklı yapltında da Poc. bu ke-
sinlenİesini yorumlarkcn şöylç übr;
"Bir soluftta okunamayan her yapıt,
şiirsel anlamda ne bir birtik, ne de biı
bütünlük taşır! Uzun şiir dediğiıniz
şey, geıçekte, sadece daha kısa şiir-
leıin ardışık bir dizisidiı yani, kısa kı-
sa şiir§el etkiıerin ardışıkhğıdır. ''

Poe'nun bu kuram içinde algılana-
bilen çabaları her kesçe anlaşılınakta-
dır €lbet; bunlar, sanatsaı bakış açı-
sından dürüsı şeylerdir; ve salt kişi-
§€ı bir yolla yüksek bir sanatı amaç-
lamaktadıı: Yavan bir biçimde aka-
demik, sözde-epik biİ türün ve sana-
yi iiretim biçimini kendine model ola_
rak alan romaıesk bir üretimin, sa-
nat açıslndan haklı gösterilm6i de-
ğil, red edilişidir. Ancak bu red, ba-
sit izlenim ve anlatım sorunlarırun öz-
nel görünüşü açlsından yola çıkarak
formüle edildiği için; ustaca izlenen
zanaatın incelikleri ü§tüne yüks€lme-
diği (ve, hem halkın gerçek sanatia
hakiki ilişkisini, hem de toplumdaki
yaşamla nesnel ilişkilerini savsakla-
düğl) için; Po€ burada, kuram düzle-
minde, lirik bir idenimciliğin haber-

:isidir sadece; çünkü, bu idenimcilik
(impressionisme), bir zaman yenilik-
leriyle etkiyen, hızlı ve şaşırtıcı eıki
ler yaratttktan sonra, Poe'nun spiri-
tüel paradokslaİla dolu suçlamasını
yöneltmiş olduğu o yazın kadar boş
olan bir alışkanhğa (Ioutine) çabucak
dönüşüp yozıaşacaktır.

Bu örneğin, bizim için sadece bir
belirtiyi habeı vermiş olması bakı-
mından bir önemi vardır. poe'dan

çok daha az önemli yazarlar da, ev-
rim boyunca, çok daha yavan ku-
Iamlar ortaya atmlşlaıdır ve bunlar-
la kısa bir süre sansasyon yarattıktan
§onra, hak etmiş oldukları nisyan ku-
yusuna hemen düşmüşleıdir. Ömeğ-
mizde bu belirtiyi haber veren şey -ki biz bunun üzerin€ okuıun düka-
ıini çekmek isteriz- zanaaı,(möticr)
görüş açısıdıf: İçerikten kopuk anla-
tım ve izlenim; yazını halkın yaşa-
mında kökleştiren ve büyük sanat ya-
pltları n }üderce, hatta binlerce yıı-
lık etkililiğini ve niteliğni temellen-
diren sorunlardan kopuk anlatım ve
izlenim. Poe'nun "uzun şiiıler''in
olanakszIrğnr, Homeros ile Milton'-
dan yola çıkarak açıklaması da an-
lamlıdır. Aralarında Poe'nun da yer
aldığı değerli yazarl aIda, zalaat gö-
rüş açısınrn üstün bir yer tutmasına
karşın, sanatın temel sorunlarına iiş-
kin, ince vi akla yakın açıklamalann
görünmesine kimse bir şey dçmez
hrl4haldcpu gibt duİumlardıyszar,
iç8üdüsel ve bilinçsiz bir biçimdc, za-
naat görüş açılaİınrn ömelci darlığı
ötesindeki g€nel inançlarına karşı çı-
kar. Ne var, bu durum, bu sanat an-
Iayışının asıl amacını asla ortadaIı
kaldırmaz. Tam teIsine, çok §ay-ıda-
ki yalrnk açıklamalar ne denli akla
yakın ise, genç yazarlar ve eleştirmcn-
ler, dönemin iyi okuyuculan, bunlar-
da o denli temel olanı görmey€ ve,
doğu bir sanat anlayıştna erişebit-
mek için tekniğin iyi bir yol olduğu-
nu düştınmeye sürükİenebilir. Yalnız
sanatçılaltn sanattan bir şeyler anla-
yabileceği; yalruz bireysel yaratıcı sü-
reç ruhbiliminin derinleştirilmesinin,
ayn ayrı alınan yazallann kişisel tek-
niklerinin çözümlenmesinin, sanaün
sağın kavrarulmasıru olanaklı kılaca-
ğ biçimindeki çağcül ön-yargüların tü-
mi.inün kuramsal kökenleri, sajıat an-
layışının bu daralıılmasında yatar -

bu daraltmaya sebep olanlar da. öz-
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nel olaıak haklı bir polemik içinde,
içtenlikli ve sahih yazarlardır.

Ancak bu eleştirinin hemen yalnız-
ca "sanat, sanat içindir"in o belli eği-
limlerini ilgilendirdiği de sanılİnasın.
Öyle olsa bile, onun modern sanat-
taki uygulama alanı, kesinlikle yine

çok geniş olacaktır. Ne var, çöküntü
döneminin ayırıcı niıeliklerinden bi-
rinin de, "sanaı, sanat içindir"in ha-
sımlaıından çok az kişinin, sanatsal
pratikte olduğu gibi sanat kuramın-
da da, onun darlaştırıcı anlayışının
üstüne çıkabilmesidir.

Toptan eIe alındığ!nda, bu hastm-
lar kamptnda iki aşırı uç vardır. Ki-
ınileri, "sanaı, sanat içindir" ile bir-
likte özgül olarak sanatsal tüm so-
runsalları red ediyor. Yazınt doğru-
dan doğruya siyasal ve toplumsal
propagandanın hizmetine koşuyor.
Ötekileri ise, yazının son gelişmesin-
deki tüm "kazanımları" korumak ve
gelişmelerini sürdürmek yolunda ça-
ba harclyor ve dolaylsüyla, özgün, ki-
şisel, arna yine en derin sanatsal an-
lamında, inorganik bir tafzda, yazn-
sal biçimlerin çağcıl çözülüp-
dağtlmasını, çoğunlukla doğıu bir
toplumsal ve siyasal amaca bağhyor.
Böylece, yazınsal "ilerici - avanı-
garde" çevrelerde, saygnlık ve güve,

nilirlik kazanıyoılar. Ama, geniş bir
toplumsal eıkiye sahip olmayı yürek-

ten istedikleri hatde, sanatsal yönden
kendininkileriyte soy-yakınlığı bulu-
nan, siyasa-dışı (apoütique) yaandan
daha çok, büyük kitleter içine gire-
miyorlaf. Upton Sinclaire birinci eği-

limi, Dos Passos da ikincisini çarpı-
cı bir biçimde temsil eder.

Öyleyse, çağcıl yazının, sırf içeri-

ğiyle ya da yüzeysel dramatik bir ge-

rilimİe san§asyon yaratan, sanata ya-

bancı bir röpoItaj ve halka yabancı,
cstttikleştirici bir atölye deneyleri
dünyası diye, kaçırulmaz bir biçim-
de ikiye bötünmesi, böyle biı siyasal-
laştırma yoluyla a§ılaınaz: Sırf içerik-
lc meydana getirilmiş olan etkilerin
soyut kişiliksizliğ, sanat§al biı biçim-
de işlenip kotarılmamış olan bir içe,
riğe inorganik bir yolla bağlı biçimci
esteıikçiJğid aynı derecede soyut öz-
nelliğinden daha fazla çıkış yolu gös-

teremez.
Burada, toplumsal ve ahlaksal ba-

kış açrsından, ayrıca §ınat göri.işünün

insani arılığı ile, genel ortalamanın

çok üstüne çıkan, çağcıl yazının kü-
çük bir kesimiyle karşılaşıyoruz. İler-
de de göreceğimiz gibi, esıetiksel de-
rinleştirme, sanatın arındırllmasl ye

topluma kök salması arasındaki ke-
sişme noktasını belirleyen, sanatsal
nesnellik sorunlarınrn ortadan kalk-
ması, yaan yaşamlna, ister istemez,
kişisel bayağılık (mesquinerie) fikri-
ni sokuyor.

Kapitalist düzenin sömürdüğü ya-

zln taşeronunun, kapitalizmin sana-
ta karşı beslediği husumetten yarar-
lanan yazın spekülatörünün, kişiseı
başarıdan ve, kapitalist toplum dü-
zenindeki "herkesin herkesle kavga
etmesi"nden kaynaklanan bayağı çı-
karlardan başka bir şey bilmedikleri
doğal karşılanmalıdır ve bunu açık-
lamaya da gerek yoktur. Zamanımı-
zın kişisel açıdan içıen ve sanatsal ye-

tenekle donanmış yazarlar dünyasın-
da daha paradoksal ve anlaşılması
daha güç olan şey, bu küçük kişisel
kay8ılartn yaraımlş olduğu ikIirndir.
Ne ki burada, yazarın anlatım araç-
larının ve konu seçiminin teknik ve

aynı zamanda bireysel yeniliğini, ki-
şisel karakteristikterini ve sanatsal
tekniğini alabildiğine vurgulaıken,
onun, içsel ve zorunlulukla, kendisiy-
le başbaşa bırakılmış olduğunu da
gözden uzak tutmamak gerekir. Çtin-
kU, bu yüzden yazarın kendi kişiliği,
kişiliğinin bireysel özgüllüğü; yaratF
cılığı sürecin öznel karakteristikleri,
yazarın kişisel kazarıımlan ve g0çlük-
leIi, küçük küçük deyişbiıimsel
(styliqtique) inceliklerin bireysel öz-

güllüğü; nesnel oıaİak ne topıum
için, ne de sanatın evrimi için sahip
olmadıklan bir ağılık kazanırlar; bu,
sanatsal düzlemde, en mutlu dönem-
lerin yazarları için de onlann asla sa-

hip olmadığı bir ağırlıktır. İmidi, be-

cerikli ve kendisini sanata adamrş, ye-

tenekli yazarlarda görUlen o bayağr
aşırı alınganlık da yine bu durumdan
kaynaklanır. Kapitalist toplum yaşa,

mındaki yalnızlıklaıı yani, sanatsal
girişimlelinde değil de, en iyi durum-
laıda, cesur görüşleı bildirerek aşa-
bilecekleri o yalnzlık, çağcrl yazın
yaşamının bayağı çizgilerinin, (diy€-
ceğim, şiddetli öznelcilik,
"yaratıoltk" kibiri, "yarışma"ya
karşı kötü niyet besleme; çevriıen do-
lap|ar ve vıdıvıdılar bir yana, eleşti-
riyö bile katlanamamak gibi bayağı

çizgilerh) kendisinden kaynaklanüğ
o ruhsal durumlaıın genel toplumsal
t€melini oluşturur. Toplumsal yalıı
lanma; adeta bir çiçek serinde yetiş-
tirilmişcesine kişiseı yapmacılık (ma,
nidrisme} daha işin başında, şiddet-
li bir usçulukla sorunları ortaya ko-
yuş tarzında oıtaya çıkan, bilinçli ve
sivrilrniş bir ömelciükıe çoğalnş, b€-
lirlcyici ideolo.iik sorunlaıdaki karF
şıklık ve bundan zorunlu olarak do-
ğan bulutsu gizem; hakiki sanat so-
runlarınn, yazma tekniğ sorunlany-
la sınırlandınlıp daraltrıma§ı: lşte bu-
günkü kapitalist düzende, yazarlar-
ta eleştirmenler arasındaki ilişkiyi
(yazar açısından ele alınan ilişkiyi)
"anormal" kılan nedenler, bunlar-
dlr.! 6ürecek)
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§ubal v. Man 1987 aylan içind.
Adem sııd'a bit yıllİ ibooe olu!;
ill 13 sıyı$aı b.deva ğhip oluD,

Nasıl Latılacaksıız?
ı Bİ yıİİl ıbon tutan ol0n
6.mTL.'ü lı1682 no'lı]
Po§ıa Qİi h.sabıne gönd.riniz.

ı Po6t, çİiİi, fololopi!ıtti
yıüıdrİi ıupon..tby.rcİ
P( l58t v. .l§lenbul
ffiE-d;ioız]-
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"l.Jstalık kazanılır,
ama çocuk olmak
yitirilirse, şiirin
büyük
damarlarından
biri yok olur"

İlhon Berk, arkadaşınıız
Enver Ercan'ın sorularını | yanıladı

Envel Ercan-Aslladı size sor-
mık ıçın §oİulı] hıaİıımışıım.
Amı Eeİden bsşıısım, sonundı
biİ yerieIi elsiİ Lıhyordu, bir bü-
tünlük Içlne ycrlcşıiıemiyoıdum
sorulın. Bu blrız dı şıiı kimli_
ğnlzden iıynılılınıyor., Bence
çocuİ|uğunu yitirmcmiş biİ yını-
Elz Vü, CIe ıvucı sıİpıüğıız dı
bundın. lcıerscıiz bu sıptımı-
alın bsşııyılm, konüşİtrml, ı|€l-
lcd|tçc, ıorulır kehdiliğind€n o]_
lıyı çıksın.
Ilhan Ber^-olabilir... saptamanı-

za gehnce. şairin elinden çocukluk,
bir de ilkellik tutar. Daha önce de
söyledim; us §iirin katilidir. Ama şa-
irler onu yine de el altında bulundu-
ruİlaİ. Boyunduİuğunda çaİştırulaı.
Bir çeşit kapı kulluğu, ölu yıkaylcı-

lığı. Şairin usa verdiği böyle bir şey-
dir daha çok. Usralrk kazanılrr, ama

çocuk olmak yitirilirse, şürin büyük
darnarlarından biıi yok olur.

Enver Ercln-Biı şiirinizdc, in-
§ınlır en iyi §ıbshlın dii§ünür,
srbıhlı] şü]c göı€ değil, diyonu.
truz. Dshs önceki biİ yıatrızdıy-
sı, şlirl€rlnld sıbıhlın 5_t ırı-
sınd8 yızdığnırı okumırşıum.

Şiiı ınlayışınrzdıki dcğişimlğ
]in yınsımcsı mı bo şiiıl slze yız-
dırın?
lıhaıı acr*-Şiir aıı|ayışımda bir de-

ğişiklik olduğunu sanmıyorum. Sa-
bahları yazarım dediğim, sabahlaıı
bu savaşın iğnc girerim demektir. Şi-
irin elimden ne zaman tutacağnr ben
bilemem. Şiir kendi macerasrnı kim-
seye bağlı otmadan §ürdtıIdüğü gibi,

gelişi için de bu böylediri önceden bir
şey bilemeyiz. Kısacası, şiirin vakıi
yoktur. Hem ben oldum bittim şii-
rin çalışkan bir öğenicisi olmaya ça-
lıştım. Dünyamdaki butiın vakitlele
ve sabahlara böyle bakabilirsiniz.

Envef Ercan-Ame ıek blr çiz-
gide sürüp gitmiyor şiirinlz. Şiir
ınlıyrşının çlzglyle yıkrn lllntisi
Yır bence.

Iıhgn Bcrk-Leonardo de Vinci gi-
bi bir deneyciyim belki de ben. De
Vinci'nin resmi hiç bitmez. Böyle biİ
deneyin adamıyım ben de. Beni ola-
da aramalılar. Şiirin bütün alanlaIı-
na, çıkaı-çıkmaz sokaklaIına yurü-
dtlm. Şiirin bir değil kırk turlü yaa-
labileceğini düşOndtım. Uğramadı-
ğtm, görmediğim sokak, ev bırak-
mak ist€mem.
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Her yandan baktım şüre. Kendimi
ordan oraya vurmaktan, atmaktan
korkmadım. Toprağımı araüm dur-
dum. Bütün şairler bir toprağr §üreı-
ler. Kendilerinin olmayan bt topra-
ğı. Sonunda orda kendileri için biı
yeı yaparlar. Ancak bütün topraklar
bilindikç kendinize ait yerin sağhk_
lığı ortaya çıkar. Şaiılerin de, kun-
duracılar, marangodaı ğbi bir usta-
ları vardrr. Kan, toprak akrabahğı.
Bu }üzden şairler yine şairlerle bü-
yfu. Başlangıçta bu geniş biı alana
yayılıı. Sonra sonra tek şate indir-
genir. Şeyh Galip, Necati'nin topra-
ğrna ata.r kancasrnrJo toprab birlik-
te sürmeye başlallaf. Elbette her bi-
ıi kendi duvaıını da çıkar. Baudela-
ir€ yıllannr Edgar Poe'ya adar. Mal-
larmğ'nin de Poe'dur, Poe'nun de-
miI attı& topraktır toprağı. Ahmet
Haşim, Şeyh Galib'i, Tarancı'yla Dı-
ıanas, Baudelaire'i görür.HeI §air
surlanru böyıe ÇıkaI, Üöyte kendi
oıur.

Bana gelince: Ben düz duvarcı de-
ğilim.

Envcı Eıcaıı-Şflılı öğEnicisl-
İln dedlnıı, şüİln topİığrndın
s,öz cttıniz. Boşlmgıçlı ustdınnz
klnlcrdl? Dıhı sonİılın hıngl
şılİlerle ıynı ıoprığı süm€ye
bışlıdınız?
llhoı Bcr*-le|Uı yaprm geıeğ, ben

önce Ahmet Haşim'den esinl€ndim.
Beniın şiire başladığm zamanlaı Ha-
şim hayattaydı, Yahya Kemal, Dıİa-
nas, Tarancı hayattaydı. Ben böyle
bir ortamda şiire başladım. Ama ilk
olaİak Haşim'i gördüm kendi dün-
yamda. Daha sonra Necip Fazl'dan.
Yahya Kemal'i okudukça şiirdeki di-
lin, sesin, özellikle Tiirk şiirinden ge-
len sesin ağırlığ dikkatimi çekti.
Böylece, Türk şiirinin scsini bulmak
bende bir sorun olalak ya§amaya
başladı. Hatta bir zamanıar, saıeh
Birsel'e, ho buluşmamrzda, kaışıhk-
lı olarak birbirimize Divan şiirinden
beyitler, m$ralar, gazeller okuınayı
önermiştim. Bunu uzun aure de sür-
dürdük. Kısacasl sese, yani şiirdeki
sesin macerasrna ku]ak vadiğm çok
açıküI. Bu yıllarda Tarancr'nın, Dı-
ranas}n şiirlerini de çok okudum.
Yadsımak istemem, onlann koyduk-
ları dize, ses, imge, yapı özellikleri
bana şiiıi nasıl anlamam gerektiğini
öEetti. Aİna b€nim asıl keııdimi bul-

mam, bir gün whitman'ın şiirlerinin
Fransızcalarıyla karşı laşmamla baş-
ladı. Whitman'ın yorgan gibi geniş
gusralanyla, geniş di.tnyaslyta, şürle-
riyıe kaİşılaştığm zaman, o toprağn
adanı olduğumu anluü..'B.n, oo,
ki o zamana kadaı yaalmakta olan
şiirin katı iktidafı içinde sıkışıp kal-
mrş, drşaItya bakamamış, soluk ala-
mamış bir adam ğbiydim. whitman
sanki benim toprağıma 8irmişıi.
Dünyayı, şiiıime sığdırabileceğmi,
şiirin dünyayı kucaklayabilecek bir
sanat olduğunu onda gördüm. son-
raları benim için ikinci büyük toprak
Mallarm€'ydi. Yültalca tam bir öğ_
rencisi gibi, defterler tutarak, didik
didik ettim onu. Onunla çok yaşöm.
Şiirin sezğ ve bilinçattı işi olduğunu
ondan öğ€ndİm diyebiliİim. Belki de
MatlarmĞ benirn İkinci Yeni'ye kay-
nakça otdu. Öte yandan, dilin defor-
masyonuyla, yaıi dille boğuşmam ise

cummiı8s'le yoğunlaşmıştır. Sanki
dilin büttın boyutlarını onda bul-
dum. Ben de cumınings ğbi kendi
dilimin girilınemiş yerlerini, kapü
kapılanru açmaya başladrm. Daha
soffa RenC Char'ın şiirine büyük bir
sevg duydum. Bu8ün gcrimc baktrl
ğıııdı, şiirimi birçot ıke borçlİı
buluyorum. Bir toprıbm yıİsa, on-
larlı yaptlm bunu.

hvğ tr.r,n-Nez,,m Hıımcı'in,
Yıhyı rcmd'ın dzdctd kırşılrğI-

sofıbıüı m|yın?
İlhan krk-Ftki alanlarımın için

de N6zım'ın da paylnın olduğunu
söylemek isterim. Ama o zamanlaı
onun yalnlz şiirinin yapısal cesareti
ve kultandığ diıle ilgiıiydiİn. ctrnkü,
bcnkendi dünyamı hiç kimseyIe bö-
lüşmek istemem.

Naam'a böyle baktığmı saDyo-
rün. Düşüncesi ise bana yabancı de-
ğildi.

irrıex BERK
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"Biraz olsun
N6,zrm'ı, Ece'yi biı
yana bırakırsak,
tragedyasu bir
şiirdir, bizim
şllrimiz, Beyaz,
güzel. "

Yahya Kemal'e, şiirimizin büyük
bir şairi olarak baktım, ama şüri be-
ni hiç etkilemedi.

Yahya Kemal, beyaz şiiı yazü.
Birçok şir gibi, beyaz şürin adanu_
du o da.

Enver Eıcan-kyız şjh drdinia
peki bizim şiirimizılen, llırı şiiİ
yızın şıirl€r€ örnck vcreblliı
mi§iniz?

hlun krk:rük şinnde büyük ör-
nekleı göremiyorum. Biraz olsun
N6zım'ı, Ece'yi bir yana bırakıIsak,
Eagedyaslz bir şiirdir bizim şiiriıniz.
B€yaz. giizel. Tarihe, şiirin büyük ıa-
rihine (o bunalrmlara, terörlere, bas-
kılara, §iddeılere, kasırgaldra, yan-
glnlara, açık tarihine) bakarsak, biz
ona daha çok kıyıdan bakmlş gibi-
yizdir. FüItınas!z şiiri yazmışızdır.
Sarsılmaktan korkmuşuzdur. Ölçü-
lü, düzenli olmayı, bir onu yeğlemi-

şizdiı: Beyaz, güzel.

Enver Ercan-Şiiiıizde Galile
Dezı'ıi'ni bir dönüm noklası ola-
rıi görüyoıum. Ondın önc.eki ki-
tıplınnızdı. ıoplumsıl işl€v kay-
gı3ı ığıı bisryordu. Dıha §onrı
ds, o kiııplı]dıki umudu ysdı]-
gıöğınırı yızm§tınız. Sizi böyle
bir di§ünceye götüıen nedir?

İıhan Berk-Günaydın Yertüzü,
Türkiye Şarkısı, Köroğlu, benim
umuda dörl elle sarıldığım çağları-
mın şiiridir. Bu üç kitap yaşamımın
koca bir bölümü. Ülkemle, dünyay-
la, insanlarla iç savaşım. Şiirin böy-
le bir sitaha gereksimi. olduğuna
iıandığm zamanlarım. Şiirin bu gü-

cünü hiç yadsrmadrm. Ama umut so-

wt biİ sözcük, geİçekle yan yana ge-

lemiyor, gördüm. Bugün baktrğım-
da şiirin kendi macerasına karşı çık-
mışım gibi bir izleniınim yar. Bunu
saklaınak istemem. Sanki yalnız bir
yüksek sesi, yalruz kaba düşünceyi
başa almtş gibi duyarım kendimi.
Büttin bunlann şiiİimin iğnde erime-
diğine inanırım. Şiirin o kendi alçak
sesini, yani kendisini bir yana atmış
olmamdan kaynaklıyor, bu belki de.

Enver Ercan-Galİle DenizPni
merk€z ıhrsal, bir yındın Cıj-
naydın Yeryüzü'ae, öte yındın
Mısırk6ıyonİğne'le uzının dö-
nemleri, bugün nısıl İırşılaştırı-
yol§unuz?

İIhan Berk-cınaydın Yer!üzü)
Türkiye ŞorkıSL K öroğlu'y|a Galile
Denizi'ü ve onu izleyen Çivi Yazısı,
otağ, Mısırkalroniğıeli karşılaştır-
dığımda, birden, onlann düa çok
§öze dayalı kitaplar olduğunu göİü-
yorum. Söz dediğm, na§ıl söyleye-

ceğimden önce, ne söylediğme ağr-
lık vermek, bir onu öne çıkarmayı
anlıyorum. Bu kitaplaıırrun konula-
rı bildiğniz gibi, Orta Anadolu'nun
toprak ve insan yoksulluğunu, top-
raklann ve insarıların çaresidiğini di-
le getirir. Denizler, nehirler, gökyü-
zü, uçsuz bucaksız topraklar, hay-
vanlar, böcekler, heT şey ne yaptığı-
ru bilir. Hcr şey koşullandırılmışıır.
Krsaca kaba gerçekçilik egemendir.

Şiir sanki gerilere çekilmiş, düzyazı-
da söylenec€k her şeyi şiirde söylü-
yordur.

Dahau, şiirin gelişini o ölümsüz
vakti beklememişim de, yalnız gör-
düğüm geıçekteri, bir onları na§ıl
söyleyeceğimi düşünmeden dile geıir-
mişim gibidir. Söz. bir o iktidarda-
dır. söz, zaten Grzgydın Yer!üzü'-
nü Ağır ceza'ya götürecektir. Hem
bizim şiirimizde, Haşim'i bir yana bı_

rakusak, söz hep başta gelmişıir. Bu-
gün de el üstünde tuıulan odur, Oa-
ıile Denizi, işte bu söze başkaldırış-
tıf. Sözün en aza indirgenmesidir.

Enver Ercan-Çıvi YazıSı, (ha*,
Mıırkalyonİğne dönemi dille ne-
leİ yıp ıbiıeceği konuşunda bir
lıboIıtuvar çahşması aynı za-
mındı. Dille dcn€yleıe gir€rken
ınlın dı değ§inleıt uğruyoı; za-
mın zımın siliniyordu. Anlamın

, İı§tıınsıı olduğunu söylediğiniz
bfu dönem bu ıynr zımanda.
llhan furk-Benim savaş alanlarım-

dan biri de anlamdır. Anlamrn kul-
lanılışıdır. Galile Denizi, Çivi Yaıı-
sı, oıgğ, Mısırkolloniğne di|le, an-
lamla ölüm küm savaşımdıı. Bu ev-
ıeye gelene değin sanki ben anlamın
şiirde her şey plmadığnı bilmiyor-
muşum; şiirin talihiniİ, dilin talihi
olduğundan da haberim yokmuş gi-
bidir. Dahası, şiirde di] kendi biçimi-
nin drşna çıktığında, yaratıcı eyle-
min yerine bir taşryıcı görevi yüklen-
diğnden de habersizmişim gibidiı;

O kitaplırla dil şiirde her şeydir.
AsıI ü, ne söyleyeceğmden çok, na-
sıl söyleyeceğim, artık baş köşeye
g€çmiştir. söz'i.İı üstü çizilİniştiİ Şı
ir, yalnz o iktidardadır.

Enver Ercon-Ba ınlım tıİtrş-
mı§ırın yıpıldığı döncmde şii]i-
mizdc ınlımsız şiiı yı dı İkinci
Yctri €ıklnıft lızınmıyı bışlı-

şh. lkiİci yeni'y€ bugün nıslı
bıkryorsunuz ?

t
-W

§



44

Ilhan Berk-Ben l953'te Yenilik
dergisinde Saint Antoine'ın Güver-
cinleri şiirini yayımladığımda, boğa-
zıma kadar söze dayah şiirle doluy-
dum. Böylece bu şiirle ona karşı çı-
kıyordum. Bu şiirle başlayan ve
l955'lere değin süren ve bugünlere
kadar gelen şiirlerime bir gün İkinci
Yeni deneceğini elbet aklımdan bile
geçirmedim. İkinci Yeni başlangıçta
kaynağına, yani Türk şiirinin yapı-
sına, sesine ters diişmüştiir. Ama her
yeni şiirin başına gelir bu. Bugün
İkinci Yeni'ye bakığımda, kendimi
ondan bütün bütün kopmuş görmü-
yorum. Hiçbirimiz kopmuş değiliz
de. Ama baştan beri elbet hep değiş-
tik. Ona tek sadık kalan da Ece Ay-
han'dır. O çok ötelerden gelmesine,
geç gelmesine karşın İkinci Yeni'nin
ağbabasıdır.

İkinci Yeni şiirimizde bir mucize-
dir. Dahası Türk şiir tarihinin top-
rağna -ki terkedilmiş olan toprağna-
yeniden dönmedir de. Niçin böyle di-
yorum? Şiirimiz, çünkü İkinci Yeni'-
yle lirizme yeniden kavuştu.Yahya
Kemal, biliyorsunuz, lirizmi, Türk
milletinin başlıca hassası olarak gö-
riir.

Enver Ercan-İkinci Yenl'nin,
dönemin baskı ortamının yırattı-
ğı bir kaçş şiiri olduğu da ileri sü-
rüIüyor.

İIhan Berk-Ben baskı dönemini
yaşamadan çok önce böyle bir şiire
geldim. Bu benim şiirimin kendi se-
rüvenidir. Bu soruyü, benim yerime
Ahmet Oktay yanıtlıyor: "İlhan
Berk'in, baskı yiizünden anlamsız şi
ire kaçtığın söylemek kolaydır elbet-
te. Dahası şürin Günaydın Yeryüzü,
Türkiye Şarkısı, Köroğlu gibi kitap-
larını da, anlamsız sayılan şiirlerini
de 1950-1960 döneminde yazdığını
unutmayı gerektirir."

Enver Ercan-A şıkane' yi, Galile
Denizf, nden Mısırkalyoniğne' y e
gelen çizginizin yeni bir uzıntısı
olırık görüyorum. Taş Baskın'-
nı dı bir ırı kitıp. Çünkü ırtık,
.çsğnşım ılını yine gen§liğnt sür-
dürüyor 8mı, ınlımı rıstlıntıyı
bırıkmıyorsunuz.

Ilhan'Berk-Doğrudur. Özellikte
Aşıkane benim yeniden silkinip, ken-
dime yeniden baktığım, kendimi bi-
raz da merkez gördüğüm evredir.

Hem 1964, böyle merkez bir tarihtir
benim için. Kendime sık sık bakarım
ben. Şiir tarihinin baskılarını özle-
rim. Kendimi böyle tartarım. Anla-
mın, yeniden bir başka kılıkta kar-
şıma çıkışı, işte böyle, bu evrede ol-
muştur. Ama anlam, ası| Şenlikna-
me i|e yeni bir kıhğa girer. Birden
Edmond Husserl'in gölgesi düşmüş-
tür üstüme. Onunla dünyayı bir dai-
re içine alıp bakmaya başlamışımdır.
Dünyada her şeyi, birden yeni görü-
yorumdur. Her şey artık benim "ben
merkezimdir". Şu var ki, Şenlikna-
me'deki anlam, düzyazının anlamı
değildir: "Sözcüklerin anlamları
yoktur, kullanımları vardır". Böyle
bir anlamdır. .

Enver Ercan- Taş Baskısı' ndan
sonrı l'bıkan" bir şıir oluşunuz
iyice beiirginlşiyor. Bir de tırih
giriyor şiirinizin gündemine, tıbü
berıberinde alttın ıltı bir hesıp-
lışmıyı da getirerek.

İIhan Berk-Bakan bir adam ol-
mam, her şeyi bir daire içine almaya
başlamam, Şenlikname ile başlamış-
tır gibi gelir bana. Bu uzun da sür-
dü, sürüyor da. Tarihe gelince: Ta-
rihle şiir boyuna, ama boyuna çarpı-
şıp dururlar. Önce şiirin kendi tari-
hi, bu savaşı kendi adına geriye, bu-
güne bakarak yapar. Bu şiirin eyti-
şimsel savaşıdır. Bir de bizim bir bi-
rey olarak dünyaya, insanlara, ken-
dimize bir bakışımız vardır. Bu da bi-
zim tarihle kendimizi doğrulama,
hesaplaşmadır. Ben böyle hesaplaş-
mayı l964'te yaptım. Dünyaya bor-
cumu ödedim. Kendimi öyle bul-
dum. Tarih dediğimiz de budur.
Hem öte yandan: "Ölüyü sorguya
çekmektir".

Enver Ercan-Konuşmımızın
bışındı §lev konusunı değinm§-
tik ımı bu konudı bir soru dıhı
sormık istiyorum: rKüi'deki şiiı-
lerde hep toplumcu bir tıvır, iş-
lev kıygısı buldum ben.

Kitıbın yıyımlındığı tırih ül-
kemizde toplumsıl dinımizmin
ırttığ bir döneme nstlıyor. Bu şi-
lrleri yızınınızdı bu dönemin et-
kisi oldu mu?
jlhan Berk-Kuşkusuz. Nitekim,

Günaydın Yeryüzü, Türkiye Şarkısı,
Köroğlu da toplumsal dinamizmin
arttığı dönemlerin şiirleridir. Tarih-

"İyi bir şair
etkllemez: Esinler,
ancak. Etkilemekten
tiksinirim ben." -

sel tanıklıklardır da diyebilirim.
Ne diyor Adorno: "Sanat yapıtla-

rı, içinde bulundukları dönemin bi-
linçsiz tarih yazımıdır".

Hem, şiirin gücünün uzanmadığı
yer yoktur.
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Bnver Ercan-Denİz ğsİuİyle
blİü}ıc öıüm de menzilinizt giri-
yo]. Diinyıyı lıocıtıİlcn, kocıü-
gnlan dı fıİİrDı YırmıDm yın-
sımısı mı bu?

Iaııı Oıı*-«crcaaıgmın hiç farkı-
na varmadım. Ölüm benim sözlük-
lerime daha hiç girmemiştir diye dü-
şünürüm. Ölumu, yazık ki, daha
kavrayamıyorum. Ölüm benim dı-

şımda bir sözcük olarak kaldı. Ge-
rek, Dezı? Eskisi'nde, gerek son yaz-
dığım şiiİlerde ölümo bir sözcük ola-
rak aldığımı faık ediyoıum. Oysa
ö|üm insani öztı ağır basan bir idek.

ğr, y9ı ,Eıcaz-§on şiirl€rinizden
3öz €ıdniz, son şiiİlerinızde cin,
scıllğln öne ç*§lnı, diunizd€ki
yıIınlışmıylı birlikl€ sormık is-
tiyorum.

Iıhü, Bcrk-Eroüfin, beııim şiir da-
marlanmın, saıunm en giırtıditr. Ba-
na: "Şürlerinizin konusu nedir?" di-
ye soİanlara; Benim, diyorum. Be-
nim, derken belki de büyük ölçüde
erotizmi de §öylemek istiyolum.

Son yazdığım şiirlere gelince, bu
şiirlerde dilimın değşüğini, dilin, kö-
kene, ilkel, çocuk olana daha bir yas-
lanüğını görüyorum. Benim yalın-
lıktan anladığım da budur.

Envcr Ercuı-lslııbul'un ıyn
blı ycri Tıı şiiı s€rüvcninizd€. Şl-
ı]in bıDgi 3okı9nı giİersoniz gi-
rlı, yenldcn yenlden dönüyorsu-
nu, orıyı. Ntden İstınbıl?

İıhan k*-Biugnn büt ün yazdıkla-
nma baktığmda, İstanbul'a bir kent
olarak büyük bir ağırlık tarumışım.
İstanbul üstünde duruşumda belki
tarihle hesaplaşmam da söz konusu-
dur. Öıe yandan, lstonbul ad\ kiıa-
bım, sanki yalnız o benim asıl çer-
çevem olmuştur. Ben o çeıç€venin
içinde yapmışım gibi gelir her şeyi.
l§ranöıl kitabınııa ben şiiIe bütitn bir
dtlnyalı sığdırabileceğmi anlamış ol-
maııyım ki, dönüp dönüp oraya ge-
liyorum.

Envel Ercan-Yen gelmİşken
sormı|ı istiyorum. İ§ıınbul'u yı_
zıtİtı ıznİİlır hıyıi y€İ tutuyo]
şiirlcriıizde. Nedenini sorıbiür
miyim?

İıhan Bcrk-Beıi her şeyden önce
biı kent olarak ilgilendiriyordu lstan-

bul. Bir kentti sadece. lstanbullu de-

ğilim, ama büyük kentler her zaman
şiirlerimin atardamarlarıdrr. lstan-
bul'sa bunun başında geliyor. Düa
çok aznlıkları görmeme gelince: Bu
daha çok onların yaşadı& bölgeler-
de, yaşamamdan olmü. Sonra da
oralarını daha çok sevmemden geli-
yor bu. Hem bütün tarihin, garip bir
tarihin ağııhğı vaıdır oralarda,

Enver Ercan-Beyoğu dı scvdl-
ğiniz bfu böı8e gııİbı. M.§ınzdı
bır kroki görüyorum.
Iıhan Berk-ca|ata'dan sonra ls-

tanbul'un Pera ça&na ilgi duyuyo-
rum. Onu yazmak istiyorum. Dedi-
ğim gibi lstanbul'un büytlk bir tarih
yükü vaı. Beni ilgilendiriyor. İstan-
bul'da tarihi elimde awcumdaymış
gibi kolaylıkıa görüyorum. Böyle bir
nesne lstanbul, hayatıma girmiş. Ay-
rıntılarrna da girmiştim bir zaman-
lar. lstanbul Mitoloeyası diye bir kj-
tap da düşunmüştüm. Bu beş-on ör-
nekt€n öteye gitmedi. Şiındi beni Pe-
ra ilgilendiriyoı. Ama ne olur, hanilz
bilemem.

Envcr Ercgn-Slıce şılrlİİ ılo-
ğuştın mıdı]? Çılşınlı dı şılr
oııbiıiı mi ınsın?

Iıhan Bc*-B\ soruyu kendi ken-
dime çok dtışündtım. Şiir, başka şa-
irleri okuyarak öğıenilir. Bir adam
yazmak denen cehenneme ilğ duyu-
yolsa, ama bunu bü},ilk bir tutku ha-
linde duyuyorsa, bu yetermiş gibi gö-
rünüyor bana. tük beıirü bu. Sonra-
sı kendi bileceği iş. Aslolan yazmak
istemektir, sanırım. Ben buna inaru-
yolum.

Env er Ercan-Kcıünizi eüilo-
y€n bi, şıiİ olırık görüyor
musuriuz?
Ilhon Berk-Hayır. cemal süreya,

İkinci Yeni'nin, başlangıçta €n çok
etki saçanı, ben olduğumu yazdı.
Ben buna inanmıyorum. Öncc iyi bir
şair etkilemez: Esinler, aDçak.

Etkilemekten tiksiniıim ben.
Bugün bizi etkilemeyen, Home-

ros'u, Dantc'yi, Yüya Kernal'i, DF
rana§'ı, Aıday'ı, Dağlaİca'yı, Kuıe-
bi'yi nasıl değerlendiıeceğiz?

Bu, onlann ödülüdüı belki de.
Her şir bşka şairlerden esin]ene_

rek büyür, sonra da esinleyerek. Be-
nim bildiğm bu.Bunun iğn Eluard:
"Esinleyen kişidir, şair" der.

Bu konuda, yani etki ve öykünme ko-
nusunda Roger Caillois gibi düşünü-
yorum: Önemli olan öykünulmeye-
cek kişi oli,nakfu. Öykünülmemek
benim o nu]rümdur.

Env.r Eıcarrcco+ L.uçıL ıçtn-
dc şllı mıcınıııl yıİrndın ide-
dlğniz istmIcr vır mr?

nhaL Be*-Çok... ilgi duyduğum
şirlerin şiilerini kaçırmam, izlerim.
Yalıız idediğm pek çok j|aiI ksa sü-
rede kendini unutturuyor. Bunun çe-
şitli nedenleri var. Şair, önitnc bir elli
yılı koyarak bqşlamü işe. Sonra
kendi küçük hayatlaıınr bırakıp -ki
bu çok önem|idir- büyük yaşamala-
ra, konulara özenmemeli. Bir yap-
raktaki şiiri görmüyorlar. Neden
kendi hayattanrıa bakmak istğniyor-
laı? Anlamıyorum bunu. Büyük teh-
like; büyük ğozyon -ki şaiılerin top-
rağ bununla doludur- burda ğbi
geliyor bana. Genç şairler bir süıe
sonra başlangtçtaki o yaban, acemi
(güzelim acemilik), pervasız. çocuk-
su, çığlıkçı seslerini bırakıp, yazılan
şiiıe, onun eksenine giriveıiyorlar.
Ben bunu onlar adına tehlikeli bulu-
yorum. Bağışlayın. ÖğUt benim işim
değil.

Envcf Efcan-,(o,.üşmımrzn
b{rmdın bcİl, şıiİ s€rüYcnlnlrden
ıöz ctdlı. Bugiin gcıç ı.urıgr ço_
ğu, iızi ümlınn, LuşıLlınn ü-
şındı lcnü bışını bır
ııL görüyoı. Bu lonudı nelcı
§öyıemeı( istcİsiniz?

İıhan B./rk-Blrtt1r. şairler sonunda
kendi adalaıını kuıarlar. Böyle€e o
ıakımada.tardaD, ordan bakarlar.
Yer sar§ıntılarından, erozyonhrdan
uzak, biı adalaı ulusu.

Kimil€rinin toprağ yün, ayüük;
kara, karizrıasu, lanetli kimilerinki.
Baalarınrn kapıları ardrna kadar
açık; sınsıkı kapalı bazılanrun. Ki-
mileri çok uzaklardan ayudedilir,
bodoslama dalarsınız, elinizi kolunu-
zu sallaya sallaya dolaşırsrnız; adım
atamazsDlz, döner durur giremezsi-
niz kiınilerine: Kaıadır şiirleri, çile-
hane adamlarıdıı. Yeraltı ditiyle ya-
zarlar, coğİafya dışıdıı|ar.

Ama böyle bir başlaıına biı ulus-
ıaI topluluğudurlar. }le pci dc yÖryu-
zülüdtlİ.

Biı aüm vaısa, o kara, kariznıa-
sız adadu benimkisi.
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Şiirimizde
Il<ı Tan

Veysel Öngören

11ugün Türkiye şiiri birbiriyle çeli-
llşik iki baz i,izerinde oıurmakıadır.
Bu iki bazdan biri, dünyayı imgelem-
de (muhayyilede) temellendiriyoı.
Öbüro tam tersine, düDyarun temöl-
leıdirilmesine katılınası için çağ.nyor
imgelemi. Bu çelişiklerin biı,üğıı : ku-
ran şey, insan olgusu'duı. lki taız şijr
de sanatın insanın mahİemiyetine ait
olduğunu biliyor ve i$arn birerliğin-
de yakalamaktadır. Ama biri, yalnu-
ca bireyi yeıe i buluyor. Öniçeri-
ğn çerçevesi için, bireyi temel belir-
leyici kılıyor. İkincisi ise.içinde bir€-
yin gerçekleşüğ konumu, öniçeriğn
elde edjlmesi için temel belirleyici bil-
mektediı. Bireyi buradan açığa çıka-
rıyor. Bu ikincisi, nesnel gerçekçi sa-

nattır.
Bu iki taız sanau falklılaştıraı eğ-

limleri önemsemeü. Eğlimler, yııkar-
daki çelişki birliğini yakalamaya yö-
nelik yaklaşımlaıdan çıkıyor. Çünkü
bu çelişiklik, imgelem ve dünya iliş-
kisini anlayış biçimlerinden kaynak-
lanmaktadıı- Birinci tarz sanat, bu
çelişki birliğini insanın psişikliğnde
aramaktaür. Yani, insan g€ne in-
sanda. Ve ister istem€z, bu arayışın
somut görü EIafuıdan yakalaruşı, §€-

çilmiş herhangi bir insantekinin kişi-
sel psişikliğni önkoşuyor. Bu tek de,
sanatçrnln kendisidir. Tarihi bu in-
santekinin toplumsal vaIlığl yoluyla
içeri alıyor ki ister istemez tarihi psi-

şikleştiİmiş oluyor. Kişisel yaşantlyı
tarih olalak göİüyor. Böylece, seçil-

miş o insan tekinden gelen verileri,
bireylik konuınu yoluyla vc in§anoğ_
lu adına genelleşdrm.iş oluyor. K.işi-
sel yaşantıya hiç kimsenin biı diye-
ceği olamaz ama tarihin oraya indir-
gennesi biı yanılsamadır. lnsanoğu-
nun öznelliğni sçeneksiz bırakarak
nesne'leşürmek oluyor ve şaiıi mut-
lak bir etkinlik oıarak onun iı§tüne
siıİüyor.

Nesnel gerçekçi ise badarın çliş-
ki birliğni taİihte aIamak eğilimin_
dedir. Taıihi bireyde aramıyor. Bire-
yin kendi dışına olan ilişkilerinden
},ııİüyerek, bteyi tarihte anyor. Bu-
rada insantekleri biribirinden seçik
olduğu gibi §anatçı da bk birey ola-
Iak onlardan seçiktir. Biıeyin top-
lumsal vaIlığ sadece tarihi içeren de-

ğil, aynı zamanda, tarih§el doğrultu
tarafindan içerilen olarak do söz ko-
nusuduı. Bu içeriliş, insarun süih'
geıç€kleşmesidir. lnsanoğlu omelli-
ğnin nesne tızeİindeki etkinliğinin
açığa çıkışıdır.

O halde durum agktu. Nesnel ger-

çekçi sanat, imgelemi bil ol8usal btt-
tilnlük iistünde işler bulmaktadJİ. Ar-
tistik sanat, bunun ancak bir parça-
sı üzerinde imgelemi işler buluyor.
Birey olgusu odağnda blıtilnleştiril-
miş bir nesne'lik hı|i tlzerinde. Ar-
tistik sanat, nesnel gerçekçi sanatın
belli bir olanasnın yalıtlltp, mutlak-
laştırılnasıdu. Şu yolla: arındınlm.ış
kuramsal olgunun temellendiğ yer
imgelemdir. Aristik sanat, bunu kul-

lanaIak, yalruzca kuramın befüleyi-
ciliğnde bireyi dile geçiriyor. Bğyle-
ce: kuramr gerçekliğin kaışı§ına bir
ikinci gerçekük olarak koymuş olu-
yor. Bu da, çeşitli biçirıleri ile idea-
üzmdir.

Nesnel gerçekçi sanat böyle yap-
maınoktaöır. İıngelemi, kuraının içe-
riği olaİak görmüyor. İnsanın ödem-
leri ile Gerçeklik arasındaki intibakı
sağlamakta kuramr da yatkrnlaştuı-
cı bir öğ€ yapmaya çağnyor imgete-
mi. Bu yatkınlık elde edi[nce, ku-
ramsa.l olgunun kendisi, geıçekliğin
bir parçası olarak asıl yerini buluyor.
Gerçektiğin, gerçekllkten alretilen bil
parçası. Bu da materyalizmdil.

Şiir söz konusu olunca, imge olgu-
su ile durum anlaşılu kıtanabiliı. lm-
ge, olguların karşüğ olan zihin§€l ve
dilsel içeriklerdir. Olgu terimini po-
zitivist gibi almıyorum: bu terinıle,
yalnrz duyum'u amaçlamıyorum.
Duyılanmız uyararak duyrım'a yol
aça d4 amaçbyorum. Örnğin bir
saman çöpü. Demek ki imge, bizim
dış dUnyaya olan zihirsel ve di|sel iliş-
kimizin içeriksel biçimidiı. lçrik te-
riminden her zaman bu anlaş mah-
dır. Bir şiir, dünyaya, üstüne kurul-
duğu imgelelle bağlanmaktadıİ. Bu,
şiirin göndermesi olmaz. Şiirin dış
dtlnya ile olan üşkisini veren tabanı
oluşturur. Her imge şiire şiirüşı ye-
rinden kıpırdayarak, şiiı büt0nsetli-
ğinin kendinden isteycceği şeye hazır
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olur biçimde mevcud yükünden ara-
lanarak girer. Yükünü atmaz, onu
aralar. Onu, kendisi yoluyla ku[laru-
Iabilir kılar. Burada dünyaya müda-
hale edilmern e,tıedir. Söz konusu şi-
irin dünyaya ait kökeni betilenmek-
tedir.

Ama şiir bizi ayru zamanda dün-
yaya gönderir. Bu, imaj yoluyla ol-
maktadu. ve imaj dünyaya müdüa-
le eder. "Bir gül açtı bahçemiz-
delRengi insan şeklindedir." Rengi
insan şeklinde olan gül, imajür.
lmaj, imgeler arası ilişkide şairin ter-
cihini içeıiı. Şairin imgeleminin bir
gerçekleşmesidir. Ne iistiiütrde gerçek-
leştiği betiIleyicidir. Bu gerçekleşme-
de imgelem, dğnyanın verilerini bir
dil olarak kullanıyorsa artistik şiirdir.
Dünya, imgelemin verilerini bir dil
olarak kullaruyorsa nesnel gerçekçi

şiirdil. Aıtistik şair, imgelemin şiir-
deki kagrulmaz roliımde yarulsaya-
rak, imgelem bir insan yetisi olduğu
için, kendisi ile soztıİtı ettiği dünya-
yı örtüştiiürmek gibi bil ıuzağa düşel.

Fakat artisük gerilim şiirin özellik-
lerinden sadece biridir.

Ama imaj bizi, doğrudan doğruya
şiirin dışına 8öodermemektedir.
İmajlar, şiir bütünselliğnin seman-
tik süekliliğini öIerler ve şiiı öşına
yapacakl,an göndermeyi Şiir bütüİsel-
liğinin göstereceg perspesküften bek-
lerler. Bu buttınseılik, şiiİ im8e dü-
zeninin içerikçe yön verdiğ bir yapı-
lama olarak ortaya çıkar. Bu ytizden
bütünseuik, p€rspektifini imge taba-
na daruşır. Ama, şiir dışına gönder-
m€de tamamen bağmsudu. Burada,
biçemle uygunluk içindedir. Şair, bi-
çeminin yetkinliği Otçüsünde,]pers-
pektif kuİaİken tabana karşı özgiir-
dür. Ne ki göndermede şiir bizi, bizi
gönderdiği y€Ie ulaşurdığı zaman şi-
irin şiirdşı gerçkleşmesi, şiiıdeki im-
ge tabarunın dünya ile olan konumu-
na bağmlıdır. Çtinkü, bütünselliği_
ni kazanmış bir şiir, şaiıinden bağrm-
sızlaşır. Her şiir bir olgu'dur.

İmaj, şairin imgeleı arası ilişkile_
re getildiğ tercihe bıtİünebilmek için,
imgel€ri bu tercihe göre dönt§türerek
vaİ olmaktadır. ve imajlar, kendile-
rinde dönüşen im8eıerin dönüşmemiş
halleri sayesinde şiir dışındaki gerçek-
leşmelerini kazanIrlar. Bir şiirle dışı
aIasında, daima, şiirde dil olarak geı-
çklşmemiş ama şiiı dışına da ait ol-

mayan biı anlamsal kuşatım yardır.
zaten imaj bu kuşaüm sayesinde da-
ima dil yoluyla anlatııFndan fazla bir
şey söyler. Bu, imajın bizzat dile dö-
nüşme yeteneğdir. İmge, bOyle bir
yeteneği taşımaz. İmajın bu yetene-

ğ, şiirin kendi verisi olarak bize sun-
duğu şiiIsel semantik değil, şiirsel se-
mantiğin bir dil olarak eıkinleşer€k
bizimle kurduğu ilişkidiı. Bu, ayru
zamanda, biçemin bizdeki gerçekleş-
mesidiı. Şiir bu yo|la dünyayı kendi
üstünde etkinleştirir ve bize dil ola-
rak demediğini bizim görmemize bi-
zi zorlar. Bizim bu etkinliğmiz, şiir-
sel tadın anlama dönüşme yeteneği-
ne bizim ya tlmızdan başka biı şey
değldir. Bizim bu etkinliğmiz şiirin
aabaluİır oluştuİan inıge dtızenine ka-
dar iner ve imge dtlzeni ile dilnya aıa-
sındaki ilişkiyi açığa çıkarır.

Yukarda sözü edilen çelişki birli-.
ğinin içeriğ |nedi r?ü nsanla ortaya çı-
kan ve başka titİlü de çrkamaz olan
kuram_dünya ilişkisidir. Kuıam vğ
dtlnya biribirinsiz edeıneder. Salt do_

ğa, gplat doğa kuramsz edebilir. Biı
köprü ya da baraj eşyadu ama salt
doğa değildiI. Doğa, burada tarih ta-
rafinün içerilınişüJ. Artistik şiiı,
di.lnya ile kuram arasındaki ilişkiyi
imgelemin isteklenişleıine teslim
edeı. O zaman imge, kendini kendin-
den bilir ve dilıyaınn halini kendine
ait kendind€nıikte aıaı. kuram biı
söZ olnaktaı çıkar, kendi iıstune krv-
rür ve sözü €dilen şey haüne geür.

Aflisıik sanat, imgede bu kimlik-
le yaıılsadığı için onı içerik olarak
dtJnro biçirrinde koyar. Bunu dün-
ya bilir. Böylece dünyaya müdahale
olanağru, imajın bu işlevini yitirir.
Bunu da mutlaklaştırıI ve öv€r. Bu
övgüyü, anisıik bir @eni adına ya_
par. Olgunun im'ini kuramda eritir.
Pratiğe belirleyicilik pa},ı tanmaz.
Otgusal pratiği beğeni praüğine indir-
ger. lmgeler arası ilişkid€n doğan
imaj,dildışlna 8öndermeyi gereksin-
mez artık . Bir dtııxya varsayımrrun
k€ndine gönderilen bir durumu olur
imaj. Kuşkusuz artık bu göndelm€
değil, biİ tüIetim'dir. Şiir bütüns;t-
liği, kendi perspektifini olgusal bü_
tünluğe açmaktan cayar. Kendisini
bize gostermekle yeıinir.

Böyle§i bütünsellik; şiirin imaj sü_
rekliliği ile şiirin imge düzeni arasın-

da yeı almıştrr. Çünkü o, imgeyi bir
söz değil, söztı edilen olaİak göImek-
tediI. onun 8özünde edilen söz Sade-
ce imaj'dır. Böylece sözitn kaynağ ile
söz'ü önüştünİ. söz edeıı olarak şa-
id muttakıaştıru. İmaj denen şey, im-
geleri dönüştfuüımüş hallerinde içe-
riyor. Ama burada bu dönüşüm, im-
gelerin dönüştürülmtışlüğü oıarak
kabul e dilmez. Sadece imgele-
min verileri olarak kaüul edi-
lir. İmgenin olgu karşısın-
üki konumunu, bu kere, imaj imge-
lem karşısında üstıenir ve imaj, im-
ge olarak bilinir. lkame val. Bu ytız-
den imaj surekliliğ, şiirin tabanı ye-
rine geçer. Gerçek imgelerin diizeni,
imgelemin dtlnya olaıak tercihine dö-
n(§ü. Gelçek imgeler, bir tezyiıin
sorurılulan olurlar. Bu yoüa dilnya-
ya ait yeriler yorurıüanır ve yorıımrrn
içeriğini psişik oluşumlar doldurur.
Bu içeriği tezyin, estetik so},utlama-
nın öncedenliğinde ve dllnya adına
geneller. Dünya, psişik oluşumların
bir teryini ohıı.

An* öniç€rik psişiklikten kaynak-
larımaktadır ve onunla sınıılıür. Bu,
imgelemle dilnya arasındaki koparı-
lımı" ğağışıklıkta imgelenin tercü-
lerini dilnya ilzerinde beliıleyici kıl-
maktıİ. oİada dunya vardır aına im-
gelem nasıl istiyorsa öyle vardrr. Bu,
şıirde biçim dediğmiz şeyi kökten
yönlendiriı. ve şöyle: bu haliyle bi_
çim, sadece beltleyici gibi görünür.
Ayru zamanda beliılenen değildir.

Oysa bu koparılamaz bağlaşıklık
kendi başına olan biı şey değildir.
Nesnel gerçekçi bunu önemser. İm-
gelem ve dünya arasındaki ilişki, te-
ori fturam)_pratik ftılgıl) birliğine eş-
düşeI. Kuram imgelemi, pratik de
dünyayı gerçckleşüIen faaliy€derdir.
Pratik, doğadan iıreterek diinyayı
gerçekleştilmiştir. Ama imgelem bir
ol8u biçimi değl bir potaısiyel'dir.
Kuram, irngelemi bu potansiyel du-
rumdan giınceıliğe döntıştiİelek ken-
dinde gerçekleşıirir. Unutmamalı ki
imgelemi, edim de aynen böyle ger-
çekleştirmektedir. lnsan hiçbir za-
man imgelem için kurarnsal bir ör-
güyle yeünmemiştiİ. Onu hep dünya
ile biçimlemiştiı de. Dinsel ethik b!
le davıanışla imgelem arasındaki bu
tarz ilişki üzerine kurulİnuştuİ, Do-
ğanrn duıuşu ise biı güncelliktir. Pra-



4t

tik ondaki potansiyel yeteneği açığa
çıkarır. Bilim bu yeteneğ kavrayış
güctimüze aktarmrştır. Potansiyel ve
güncel konusunda imgelem ve dün-
ya arasındaki tersinirlik, teori-pratik
ilişkisinin biçimini vermektedir. Bu
ilişkinin içeriği tarihtir.

Nesnel gerçekçi şiir, teori ve pra-
tiği biribirine indirgemeden, imgele-
ri dünyadan gelen haberler olarak gö-
ri.i,r. Haberciden haberi göndereni so-
rar. Bu soruyu, imajlar olarak koyar.
İmajlar, teori-pratik birliğinin alı-
mında kendilerine bir yer ararlar. Bu
yeri imajlar, şiirin imge düzeninden
şorar. Nesnel gerçekçi, bu yiieden, es-
tetik soyutlamaya öncedenlik tanı-
maz. Estetik soyutlama ile gerçeklik
verilerinin soyutlamasırun birlikte ya-
pılmasını önkoşar. İşte buraya alına-
bilen şiir, dünyanın zihinsel ve dilsel
içerikleri olan imgelerin, yukardaki
çift soruya vereceği yarutı §ağlıyabil-
mektedir: dünya olarak dünyayı gös_

terir. Estetik tat dünyaya abanmaz.
Dünyada kendi yaşarhğını arar. Bu
noktada bir sorunun kendi yerini sor-
ması gibi bir dinamik, imge ile ger-

çeklik arasındaki farklılaşmanın ya-
rattığ gerilimden doğar. İmaj, haber-
cinin söylediğini içinde taşır ve türlü
biçimler altında dünyaya sokularak
bu haberin bildirdiği şeyin izine dü-
şer.

Nesnel gerçekçi şiir için, biçim, şi-
irin semantiğinin biricik belirleyicisi-
dir. Ama artistik estetiğn tersine, bi-
çim, sadec belirleyen değil belirlenen
bir olgudur da. Biçimi nesnel gerçek-
lik belirler. Ve can alıcı gerçek: ar-
tistik şiir'de biçimin konumunu be-
lirleyen şey, nesne'leştirilmiş psişik
oluşumların üstiiuıe sürülmüş imgele-
min kendisidir. Ve imgelem belirsiz
bir potansiyelliktir. Ama psişik olu-
şumlar belirsiz değil. Bunlar imgelem
tarafindan eğlip, budanarak biçimin
belirleyiciliğine boyun eğmeye zorla-
nırlar. Bir gerçeklik durumuna çarp-
maktan imgelem gene kurtulamamış-
tır. Ona yardım eden şoy, şairin, bir
yanılsama olarak kendisini dünyay-
la örtüştiirmüş olmasıdır. Bunu psi-

şiklikle sınrrlamıştrr ama psişiklik de
bir gerçeklik durumudur. Demek ki
artistik şiirde biçimin belirlenen ol-
mayışı, onun düabaştan, imgelemin
ona gösterdiği hallerinde psişik' olu-

şumlara teslimiycı:indendir. i
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Resimde 1940
e'D" Grubu'ndan

atağız
Yeniler'e

A.Haşim Akman

l 9,1o Kuşağı, sanat/edebiyat tari-
lnimizoe hcp öne çıkartıldığl gibi
yalnızca şairlk ve şiir etkinlikleri ile
sırurtı değilör. Kendi gelişme doğrul-
tusunda genel olarak tüm sanat dal-
ları -şiir, roınan, resim, mizah, sine-
ma..- o yıllaıda bir değişim stlreci
içindedir. Edebiyatta -ilkin şiilde ve
Nazım Hikmet'le- daha önce uç ver-
meye başlayan toplumcu çizgi, geniş-

leyerek yetkinleşme yoluna giler.

Resmi ideolojinin l930'lu 1rlların
§onuna doğru başlattığı "Milıi
Kultür" yaratma çüşmalaıı iki kol-
dan fiilen siirditİiılüIken, -Ahmet
Kut§i Tecer sorunüuluğunda folklo-
rik kültür ile Terciıme Biırosu'nun
batı klasiklerini çevirme işi- CHP'nin
biİ diğer kanadı, parti dışı unsurlaI-
dan da destek bularak, Almaı mo-
deline öykiınen, kapsamı belirsiz ken-
dine dönük bir "Miııi Kiıdtür" yarat-
mayıj savunur. Bunlara göre, genet

olarak sanadarda olduğu gibi tijm bi-
ümlerde de "ınilli"lik egem€n kılın-
malı, rnilli psikoloji, sosyoloji, felse-
fe, ekonomi ve fen bilimleri yaalına-
lıdrr.

Otaışik biı anlaıışın yerleştirilmesi

temelinden kalkıtarak, gerçekte Na-
zi Almanyası ile koşutluk sagayrp
bttttınleşmeyi amaçlayan bu çabala-
ra kaIşılük bilimsel görüş, iki anla9,
şa da kalşı olmak itzere bir ıartışma-
ya girişiT. Potitik biı tavır alışr da içi-
ren bu tanışma, savaşın hrzlarunasıy,
la birükte ivmesi artarı saldrnlar ne-
deııiyle, ağırlıklı olaıak ktütiır/sanat
alanrna kayar ,

R€smi ideolojiye karşı mücadale

birirnleri konumuna gelcn sanat/ede-

biyat dcrgileri, bu aşamada plastik
saİıatlann da mücadeıe içine çekilme-
sinin aracı olurlar. Bu sanatçı-
edebiyatçı etkiıeşimi, resim sanatın-
da l940 Kuşağı'run oluşacağı zemini
hazırlar. Böylece ı940 Kuşa& res-
sarnlan bir yandan kendi sanatsal §o-

runlaİınm çöziıniln€ iüşkin çalışırlar-
ten, diğer yandan da özgtlrlük ve de-

mokrasi mucadeıesine aktif katılım
sağlarlar,

Resim sanatında sanatglarırı grup-

laşmasl ve grup içi uretim, iılkemiz
koşullarının da etkis$e, sıırlanö-
nlüğ dar çerçtveyi 1933 yıbna dcğin
aşanramıştu. Kronolojik olarak sı-
ralanöğnda o zamana dek şu grup-

laİ görtıınektedil :

a. t9o8 osmanh Ressamhr Cemi-
yeti.

b. l92l Tüık Ressamlar Ceıniye,
ti.

c. 1928 Müstakil Reşsamlar ve
Heykeltıraşlal Birliği.

Sıraladrğmız oluşumlar heı ne ka,
dar bir örgutıOluk 8örünilnü sun§a
da, a§lmda Türk rcsim sanatrnın ge-

lişme dinamiğinin gerisinde kalmak-
tan kurtu|amamışlaIöİ.

Sanayi-i Neflse'nin (Gtızel Sanıt-
lar Akademisi) uyguıa&ğ eğtin vıc
öğretim pfo8raıııları, çağdaş sanat
akııılarınrn gerisinde kalmıştır. Baü ,

sanatında aşrımış bıtturıan Empresyo-
ni§t akım, son olarak Çallı İbrüim'le
stırdtırtılmekte, diğ€r akrınlara karşı
egcmen krlınınaya çalışılmaktadıı,
Bu sanata gönül v€rmiş insanlarm sa-
natlarını slırdtlrebilme sorunlın bir
yana, s,tı önemlisi, tıİ{lnlerini sergile-

me olanaklan bile bir çözume kavuş-
turuıamam§tır.

Tltrk resim sanatrrun gelip dayan-
dığ bu gelişme evresinde ıesim ser-
gileri, yıtda yalruz bir kez, yazırı,

A*ademi ders yılı sonunda, Calata-
saray Lisesi salonunda, üstelik aka-
demililerin bile ücret ödeyerek (Du-

hütiye l0 Kuruş) gezip ideyebildikleri
bir biçimde dtizenlenmektediİ. oysa
doğal olanı, kitıelerle iletişimin sağ-
lıklı bir yapıya kawşturulmasıdır.
Bunun için de sanatçının ideyicisiy-
lc bağ kurabilınesinin asgari zemini-
nin haaılanması gerekiı.

1933 ıüna gelindiğinde, "Müsta-
killer"den bağnsu olarak ressam
Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki
Faik İzer, Elif Naci, Cemal Tollu ve

heykeltıraş zühtü Müridoğlu, zeki
Faik lzer'in evinde zaman zaman bir
araya gelerek rcsmin sorunlannr tar-
tışmakta, yaşanılan tıkanıklığı aşmak
için çareler üİetmektedirler. Bu tar-
tışmalalın sonucunda yapılan bir
saptamayı şöyle özetlemek mtlİnkitn-
dür:

"Türk I€§im sanatının 19. yüzyıl
ortalarından l928-1930'laIa ka-
dar, plastik sanatların Batı'da
ulaştıs dtızğyden geri kaıma§ı, ge-

ıişen sanat akımıarını -Kübizm,
KonstItıkstivizm, Sürrcalizm,
Abstre vd- izleyememesi, toplu-
mun hazulıksıdığ ile sanat küı-
tllründen yoksun oluşuna bagı-
ür."
"Aynca fotoğraf ve sinema tek-
niğndeki gcüşmeler, sanatçıyı;
ıesmi, yığnlann anlayabileceğ
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yeni tekniklerle, yeni görtış Ye du_
yuşlarla yoruınlamaya ü zorla-
maktadrr. " (l)

Özetıedigi- i, goruş çerçevesinde biİ
aİaya g€len altı sanatçı, yeni bir grup
kurduklanru agklaılar: '.D'' Gnbu.

Bir bakıma rcsmc cgcmcn olaı
Empresyonizm'e tcpki oıırı* ortıya
çıkaı grubun adı, o gitne dek kuru-
lan grupların dördüncüsü oımasıyla
belirlenir. Uluslaıarası a.IfabĞnin dör-
düncü harfi olan "D'' Nurullah
B€rk'in önerme§iyle gıubun aüııt da
oluşturur.

Grubun kuruluş amacınr bir baş-
ka üyesi, Akademi ü§rndan kat an
Abidin Dino, 50 y,ıl sonra şöyle an_
latmaktaör:

"Benim katkrm, Leonardo da
Viİci'nin bil sözlınü tekarlamak-
tan ibaretti: 'La pittura e cosa
mendale', yani 'Resim biİ düşün
işidir. Eünde resim asan vatan-
daşın çoğu, sadec€ gödere şenlik
biİ göriintü kavraml ile yetiniyor-
Iardı. Biderse demek istiyorduk
ki, re§min bir göflrntu niteıiği öte-
sinde dıış{ınsel, sorunsal bir içeriğ
vardır." @

Bu anlayışla ıesmi, Akademi'nin
öşına çıkarrıak, halka açılıp ilgi
merkezi oluşturarak kitlelerin dikka-
tini resim sanatına da çckmek gcıe-
kiyordu. Bu nedenlc gıubun aönrn
konulmasından itibarcı "D" Crubu
çaüşması, bilinç[ bir ğylemdi. Gru-
bun adıyla ilgili olarak yine Abidin
Dino, "Maksat çarpıcı çağnşımlaİ
yaİatmaktı, merak salmak,
şaşırtmaktı" diyor.(])

Grup ilk sergisini 8 Eylül 1933'te
Narmanlı İşhanı'nda Mimoza Şapka
Mağazası'nda açar. Böylece Tük re-
sim sanatı tarihinde ilk kez, alışııan
yet ve zaman dışında bir sergi açıl-
mlŞ olll.rr: Eyliıl ayı ve Şopko dü)kkanl

Grubun kurulması ve ilk sergi, sa-
nat ortamına umulandan da çok bil
canlılık getirir. Gazete Ye dergilerde
ilerici yazar ye edebiyatglaı övUcü
yazıIarla gnıba destek olurlar. Rad-
yoda taıuuo pıogrambr yapıIrr, kon-
feranslar verilir. Ancak geıicilerin
salürılan da başlamakta gecikmez.
"D" Crubu',rıııı her sergisi alay ko-
nusu yapılmaya başlanır. O dönemi
Fikret Adil şöyıe anlatlyor:

"Hentız teessüs dahi etmemiş bi.r
§an'at külturünün, tereddiye uğ-
raüğı bir hengamede aglan ''D''
Grubunun ilk sergisi, çölde va'z
vermeğe beıziyordu. Yan miinev-
yer, mevzusuz kalruş karikatu-
ristleı, her yeniye hücum ederek
onu tefe koyma},r mizah zanıeden
fıka muharrbleri, hatta seıgiyi zi-
yarete geleı güya san'atsever sc-
yirciler ona hücum ettiler.'' (.)

cHP'nin çeşit[ yöntemler uygula-
yarak yazaılan kontrol alünda tutma
eylemi, bğnzer biçimde resitn sanabn-
da da kendi§ini gösterecekıir. 1938 yı_
lından itibaren her 1ıl, bir 8ıuba bağlı
olsun olmasın l0 sanatçınrn Anado-
lu'nun çeşitli il ve ilçelerine gönderi-
lerek oralardan yurt manzaralan ve
ku yaşantısuu aıılatan tablolarla dön-
meleri progıamlanır. Gittikleri yeı-
lerde biı, bir buçuk ay kalan ve en az
sekiz-on tabloyla dönen r€ssanıIarın
yaptıkları tablolar, hiçbir değerlen-
dirme ölçütüne bağlı kalınmaksıan
ya CHP tarafından, ya da Milli Eği-
tim Bakaniğ tarafından §atm ünır:.

"...sanatçılara, iırtınlerinin satrn
alınabilme§i için biı yöntem gös_
t€rilmişti. ŞaiIteri, yazarları lİ.al-
kevi derğlerine çkmek onları bu
siya§al külttıİel örgütıerde topıa_
mak hangi tasanya dayanıyorsa,
ressamlan yurt gezilerine çıkar-
mak da aynı tasannın bir başka
uygulaması oluyordu."('

"D" Grubı" sanatçılan, cemal
Tollu, Zeki Faik İzer, Nurullah Berk
ve gruba düa sonra katılan Bedri
Rahmi Eyüboğlu ve Sabri Berkel,
Akademi'nin öğrerim kadrosuna alı-
nrrla.. Bundan böy|e "D" Grubu
t947'ye dek varlığını bu koşullarda,
Batı sanat akımlaflnın kopyacılığ bi-
çiminde sürdtlrecek, değişik sanat an-
layışlarına sahip sanatçıların tttilnle-
rini sergileyen bir grup niteliğne dö-
nüşecektir.

"D" Grubu'nğn klruluşunun he-
men ardından, t940 yılından itiba-
reı, sanat anlayşlan dolayısıyla ger-

çeküği daha farklı, toplumcu bir du-
yaılılıkla yorumlayan bazı sanatglar
da ayrı bir grup oluşturaİlar: yezi-
ler Grubu.

"Yeni Gençler, sanat görüşü ba-
kımrndan, belli bir çiz8ide toplan-

mlş bulunuyorlarü. onıaİca sa-
nat, özellikle de resim, toplumun
soruıılanyla ilgilerımeli, yaşantrsr-
nı yansıtınalı, halkın gİınlük çalıİ
malarına olduğu kadar sevinç ve
dertleıinin aynası olmüydı ,''(o

Aırupa'da faşizmin savşla birlik-
te htzla saldrnya 8eçtiği yıldır l9,1O.
Yuft içinde de savaş propagandalan
v€ trkçıtğa karşı emekten, özgiiİlük-
ten yana demokrasi kavgasının tu-
tunma mücadelesi saırmektedil. Ede-
biyatçı çevrelerin, şair v€ yazarlann
kaleminde, gazete ve dergilerd€ etkin
bir güce kaluşmaya çalrşan bu unsur-
lar, Yeniler Grubu'nun da bu safla-
ra katılmasıyla etkinliklerini anırır-
laı.

1940 yılındaki Ziızoı konulu ilk
sergileriyle Yeniler crubu, Nejad,
Metih, Faruk Morel, Kemal Sönmez-'
ler, Selim Tuıan, Avni Aİbaş, Fethi
Kırakaş, Ferruh Başağa, Tugut
Atalay, Mümtaz Yener, Haşmet
Akal, Nuri lyem ve Agop AIad (Re-
sim), Yusuf Karaçay (Afiş), İlhan
Alakon (Fotoğraf) imzalanyla var-
lrklann gösteriller. Bu imzalara, ba
süre sonİa daha önce "D" Grubu'-
nda yer alan Abidin Dino da katılrr.
Abidin Dino, Yeniler Grubu'rıa ka-
tııışınr şöyıe açıkıar:

"Biıkaç senedir resim sahasında
meYq]t oıan b{ıyük faaliyctin baş_
lıca iki unsuru olan "Müstakil

Grubu ısraıla
ileri aömlaı atma ve köhnelşmiş
telakkilere karşı laam olan ilk ak-
sülamellerin en kuwetli numune-
ıerini ortaya koymuştur. Ancak
bu grubun uzun zamandan beri
yalnız şekille alakası olan bir ak-
sülamelle iktifa etmeleri yeni bir
hamleye ihtiyaç gösterdi.... Yeni
grup, şekle ait sanat endiŞelerini
bir tarafs bırakarak bu sergide,
muhtelif ccpheleriyle, canİ bir iç-
timaİ sitavtıcuda getirmeye ça-
lışmıştrr.''o

"D" Grubu üyeleinin Akademi'-
de kadrolaştnıarak kontrol altına
ainması, grubun ortıyı 9kış gerek-

çesini de ortadan kdd,rmlştı. y€ni
Jer Gnıüz'nun gfu gcrckçesi, bir ba-
kıma bu eritme politikasrna tepkiyi
de içeriyordu.



"İçtimai gerilemenin açık bir ifa-
desi olan (izm)ler silsilesinden ta-

mamen sıyrrldık. Bir gıup halin-
de çalışmaya karar verdiğmiz za-

man fikir billiğimt şu idi: Tabi
atın haricinde hiçbir kuwet tasaY_

vur edilmediğ gibi, cemiyetin ha-

ricinde de sanatkar asawur et-

ınek bir rüyadan ibarettir. Bu za-
mana kadar açılan selgilerde ne

bir mevzu birliği vardı, ne de bir
İikiı birliği. Bizim bu şekilde ha-

reketimiz öyle zannediyoıum ki
Tttrkive'de ilk ileri hareket sayı-
labilecek bir mahiyettedir. "(8)

"Liman'i s€rgisiyle genç ressarn

alkada§lanmv pıastik sanatlar ta-

ıihimizde yepyeni bir hamlenin
amiü olmuşlaıdır. Onların bu fe,
dakarlrkıan, sanatkfuın İildişi ku-
le'yi aflık tamamen terketmesini
ve Türk halkının içine kanşması-
nr istemek arzusundan doğmuş-
tur. Bu vazifenin la),ıkıyla yapıla-
bilmesi için de ressamın şaiıden,
romıncırun musikişina§tan, tet-
kikçinin heykeltıİaştan ayrı olİna-
dığıı idİak etmiş bulunmak la-
amdır."(9)

sözleriyle sanat görüş|erini ve çıkış
gerekçelbrini açıklayan grubıın ilk
İergisi de ümaru ve liman işçilerini
konu alır. Grup üyeleri hep birlikte
limana giderler. Liman işçileri aıasın-

da uzunca bir silre gözlemlerde bu-

lunur, onların iş atmosferlerinin tu-

al ilzcrine yansıt ması iğn çalışular.
Yapılaıı resimler hakkmda düa son-

ra balıkçılaıın, liman işğlerinin gö-

İtışleri üİxr. Yapıtıarın oluşumunda
sanatcı-model işbİrliğ sağlarur. Ser-
ginin açılışında da gelenekselleşıiril-
diği tızere kurdele değil, balık ağı ke-

siliI (28 I\ ırt 1940, Gazeteciler Ce-
miyeti Beyoğlu Lokaü),

İıerici çevrelerin coşkuyla sahip çı,
karak desteklemeleri, ilk sergileriyk
biııikte tirm dikkatlein yeniıer Gru-
öu iızerine çevrilmesine ncden olur,
Geııç kuşak yazaılannıı Yeniler Gru,
öı'na verdiği çaylı bir toplantıda, ya-

zarlarla ressamların kaynaşma§r ör-
neği yaşaİu.Bu toplantıda bir konuş-
ma yapan Hüsamettin Bozok, bu
güçbiıliğinin geıektiliğiıi şu sözlerle
dile getidr:

Yöntem ve konu birliğiyle bir ara-

va eelmis bulunan yeniler. ay at
İavıİ ue juyarlrlıtla ikinci sergilerinin

konusunu belirlelleri KADIN, Ay
toplantıda $ubun sözcüsü olarak biı
konuşma yapan Abidin Dino, yazar-

lara biı çağrıda bulunur:

"Şimdi genç edebiyatçı arkadaş-
lara bir ıekliftm var: Bizim serbest

ressamlar grubunun ikinci çalrşrna
devremizin mevzuu KADlN'dır,
Biz bunun üzerinde duracağz, Bu
sünkü cemiyel içinde kadın var-

iığtnr alaştırıp, onu firçalarımrz-
la gosterccegiz. Biz isıiyoruz ki

edebiyatçılar da bizim mevzumu-
za i5ıirak etsinler, birlikıe çalışa-
ttm.

Edebiyatçl-ressam dayaruşması sü,

rup gideIk€n, grubun t942 yünda aç-

tığı ikinci sergiye yönelen gerici sal-

dınlaı artmakıa ve giderek jurnalci-

üğe dönüşmektedir .I||\ |ikçı Çınorol,
ridersisinin 6 Haziran 1942 tarihli
37. saİyısında, derginin "Türkiye'de
Resim" başlıklı başyazısında orhan
Seyfi orhon, i/gİlİ yerleri uyaıu:

"Türkiye'de Reşim, bil müddet-
ten beri... Bizim davaİnız olnıyan
davalalı mudafaa etmiye çalrşl-
vör... Milli görüşlerimizin, aııla-

nşlanmıan, kavrayşlanmran dı-

§ında züppe, müt€redö, muaı ve

tehlikeli bir istikamet almakta_

dır... Bir müddetten beri Türki-
ve'de Resim Türk değildir, Ya-
Lancı bir pasaporı ıaşır... Bizim-
le hiç bir alakası yoktur. vatan
güzetliklerine şaşı bakar. Taıihe,
mefahire, kahramanlara karşı
kördiir. Gider işçileri bulur, liman
amelesiyle konuşuı, bükçılara
kollarını açar...

Resme karşı dikkatli davıan-
matryız. Onun palyaço kryafetine
bakma}T n. Yüzündeki sahte sanat
maskesini kopaıın. Bakın, altın_
dan ne çıkacak? Yabancı, kor,
kunç, kıpkıal bir ihtilalci yüzü."

Yapüan uyarı, yeıini bulnakta ge-

cikmez, gubun üçüncü sergisinde et-
kisini göstedr. o zamana d€k tablo-
larda sansür gelekçesi olarak, "Ni-
sın (kadının) ar ve haya duygusunu
incitecek" suç unsuru arayan §avct-

5ı

tar, bu sergide Mümtaz Yener'in aç-

lığı anlatan Flİlrl adlı ve sergırun en

;Dıcı tablosuna takıtırlaı, Tüm di-

İerımelere karşın sanatçırun tablosu,

oolis marifetiyle ycrinden sökülür,

.bOnemin götgesi iyice yoğunlaşma-

ğa başlaı.

"Bir yandan yeni sanat yapıtlalt-

na karşı savçıların duyduğu aler-
ji, bir de entelijans ite Gestapo'-
nun basında ve hab€r ajansları
ilzerindeki baskısı ve bütttn bu ka-
rambol arasında hükiııınetin şid-
det tedbirleİi hep bir aıada ele

a.lınmü ve de sügtırıler, hapisler,

kaba kuwet gö§tcrisi, tahripler
hesaba katılmüdr. Bütün bu sa-

ytlanlar. yazar ve sanatçtların

Lunluk yaşamına düildi. Yalnız
vazaı ve saıratçı|ann değil tüIn iüe-

rici aydınların da durumu boyley-

di., 
(l2)

l942 nlı, Nazi ordularınrn Sovyet
topraklarında ilerlediği, içte de bas-

krıarın yoğunlaştığ bir dönemdir.
Bundan böyle Yeniler Crubu "Tek
Paıti" döneminin baskrsı altında ça-
lışmalaruu sttİdiıür€cek, gİubun etkin-
üği de bilkaç yıt sonİa başlangıçtaki
canlılığını yitfuerek bitecekür. l

1. "D" Grübu'au,[re§lE ıtrlı lşıoı
iIişkiE göİüşleri, NEİullıh Bcrk-
Hüseyiı Gezcİ,
50 Yııdo Tülk Resim ,. Heykeıi,
T.iş Bınkası Ysyln|i.t, l§ı. 1973'
den i;2911616iu1;..

2, Abidin Dino,
"D' Grubu Üz€d..",
sornzr, 2t Ekiln 19t3, §. 39.

3. o.g.y.
4. rikİet Adil,

.1l.D,, Gİubu ve Türkiye,d€ Re_

§im."
Aktırın, N.Beİk.H.Gezet. a.g.y.

5. Fahir ongeİ,
sorırr, Mıyrs 1973, s.5t, s.40.

6. Nurull.h Berk, a.t r., s. 69.
7. Akt!İın FıhL o!8eJ, a.t.y., s.42.
t. a.g.y, s. 42.
9-10 a.g.r,, §. 43.

11, Grup üyelcrinden AbtdiD Dino,
1941 },rlıtrd8 slkıyönetim kırınylı
b..ı şııİ v. ysııtlıdo blİ|tlde İ§tan-
bul drştnı sürülür. Dino önce
Çorum-M.citözü'tra, dahı §oaİı
Ad.rı'yı " lkııneta Mecbuİ" edi-
liİ.

12. frhir ongeİ, soJırr, Nisın ı973, §,

57.
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Yer D.ğiştirmeler'"'

çe. Mavi bir iplik kü-
çük bir kapıyı aralı-
yordu gökyüzüne
doğru. Yapraklar,
papağancıklar, kü-
çük tavuskuşları, kı-
zıl şemsiyeli bir kuş,
nedensiz bir öğle so-
nu üzüntüsü, hepsİ
cambazlar gibi yeşil
bir ipliğin üzerinde
küçücük sıçramalar-
la yürüyüp annemin
atlas gerilmiş yuvar-
lak nakış kasnağına
varıyorlardı. Ben,
her gün, ağaçlardan,
ışıktan, havadan bir
parçayl aylrlp anne-
min nakışına ekliyor-
dum. Yavaş yavaş,
evimizle dışarısı ara-
sında gızli bir yer de-

ğiştirme oluncaya
kadar. Eşyalar yerlerini kuş-
lara, pınarlara, fundalıkla-
ra bıraktı. Böylece dışarısı
da azar azar yeşilliğini yitir-
di ve koltuklarla, dolaplar-
la, aynalarla ve perdelerle
doldu. Peder, anlaşılan, bu

yannıs Ritsos

değişikliği duyumsamadı,
çünkü cıgara külünü biı
zambağa silkmeyi sürdürdü

-yani eskiden küllüğün bu-
lunduğu yere. Annemle ben

gizliden bakışıp başımızı sal-
lıyorduk gülümseyerek. O
zaman ben de cıgara içme-
ye başladım, gözlerimi du-
manın berisinde saklamak
için. Daha sonraları bir ço-
cıık, elinde o aynı sepet, ki-

raz satardı. Hemen sevdim
çocuğu. "Annemin sepeti''
diyorum ona. Çocuk bana
bakıyor. Alıp iki kiraz veri-
yor. Ann0m yok artık, bıı-

birimize gülümseyip
başımızı sallayalım.

"Teşekkür ederim",
diyorum veiki kuruş
veriyorum ona. "Sa-
na armağan verdim,
diyor, para isteiniyo-
rum. " Kuruşları
ayaklarımın oraya
atıyor. Alıyorum
yerden. Kirazları sol
elimde tutuyorum.

Çekirdeklerini anne-
min sepetindeki iki
dikiş yüksüğünün
içine eksem diyo-
rum. Hiç kuşkusuz,
ellerinin nakış işledi-
ği yerde iki küçük ki-
raz ağacı yeşerecek.

Ve o aynı hoşgörülü
görünümleri olacak.

Çocuğa tekrar "Teşekkür
ederim", diyorum. Çünkü
onu çok seviyordum, kıza-
mazdım ona.
(*) Yınnis Rit§os'un DİIil(ATLİ ARİos.

TOS adlı romınındın bir bölüm. Her-
kül Millıs|ınYunınca'dın çevirdiği bu
roman yakında DE yayınlan tırafındın
yayımIanacak.

Makara, yüksük, iğne
düğme, halka, topluiğnJdo-
lu hasır bir sepeti vardı an-
nemin. Düşlerimin gezindi-
ği gerçek, küçücük bir bah-

Yunanca'dan çeviren
Herkül Millas

ı

,',,W

.2

w
ğ

ı
liı1

h
3

..



Nur1
a

Iyem
Resmin

l

A.Haşim Akman

ruma kaç öğrenci gelebiImişse, hep
birlikte girilirdi konkura.

Konkurda, ilk eıapta bir çıplak
modelde imtihan edilir, orayı kaza-
ntrsanıı taslak imtihanına, ba5arırsa-
nız diploma Lonkuruna girerdiniz.
cenellikle taslakta verdikleri konu da
diploma konkuru olur. Orada birin-
ci, ikinci veya üçüncü olurdunuz.
Bundan böyle diploma almak, zaten
haysiyeısizlik olurdu. Kimse de al-
mazdı. Şimdi adını veremeyeceğim

-daha sonra çok ünlü ressam ç|kan-
lar oldu * 9 sene. l4 sene ge|enier ol-
du.

Öğrenciler genellikle pedagoji kur-
sunu da ihmal etmezlerdi. Mutlaka
oradan bir sertifika alırlardı. Bu da
şunu karşılıyordu; Eğer bir iki defa
diploma konkuruna girer ve kazana-
mazıa vazgeçiyordu bu işıen, Orla-
okullarda resim hocası olmak üzere
o ıerıifilayı kullanıyor ve resmi ıer-
kediyordu.

ıç.
l

k
*€Kıyısında

Söyleşi

l Resme boşlıdığrnı, yıllııdı
Türkiye'de ıeslm, ressım v€ akıde-
mi içindcki yıp ınmı|ırdın siiz eder
misiniz?

E Ben, kendimi bildim bileli çize-
rim. Çocukluğumda, elime ne geçi-
rirsem, nereyi boş bulursam_.. muı-
laka karalar, birlşeyler ğerdim.İlko-
kulda falan bu yüzden çok canım
yandı.

Lise yıllarımda da böyte oldu. Bir
huzursuzluk duyardım çizmediğim
zamanlar. Nasıt oldu bilmiyorum, bir
gün cesalet etdm, yaptlğım karala-
maları, boyalamaları, hepsini topla
düm götürdüm Nazmi Ziya'ya. "Li
§ede yapamıyoİum. Huzursuzum
Hoca ders anlatırken ben ıesim ya-
pıyorum. Bazan o kadar dalıyorum
ki, konuşmayı kesmiş, yanıma kadar
geliyor, neden sonra faıkediyorum.
Çok seviyorum bu işi. Lütfen şunla-
ra bir bakın, b€nde istidat görüyor-
sanız... " diye.

Nazmi Ziya baktl, beni yüreklen-
dirdi. "Gelebilirsin, gerçekten iyi bir
ressam olacağına inanırım, eğer bir
talihsizlik olmazsa!" dedi. Böylece
Akademi'ye girmeme, Nazmi Ziya
neden oldu.

l933'te Akademi'ye girdiğimde
olay şöyleydi:

Ben resim yapma arzusuyla girmiş-
tim. Ama diploma almak son derece
zordu. Yedi-sekiz sene önce bitirmiş
olanlar bile diploma alamıyorlardı.
Hocaların koyduğu bazı kurallar var-
dı. onları mutlaka yerine getiImeniZ
gerekiyordu. Mesela, nazari dersler
vardı, onlar bir kere verilecek, tümü,
hiçbiri aksamayacak. Sonra, atölye-
lerde olan çalışmalarda, sınama §e[-
Iinde olanları mutlaka kazanacaksı-
nız. Nihaydı, eğer asli talebe olmus-
sanız, yani büıün nazari der5leri ver-

mişseniz, konkur denilen mü§abaka-
ya girmeye hak kazanırsınız. Bu du-



ki halkaya eklendiler.Böylece onIar
Akademi'de hoca olmasalar da ayak-
ta durabileceklerdi. Bu bir güvencey_
di.

Ancak ne olmuşsa olmuş, daha
sonra batıya gidenler, şımarık çocu-
ğun mağazada oyuncak seçmesi gibi.
kimi'Andr6 L'hote'a gitmiş, telifçi bir
kübizmi var Andre L'hote'un, onu
almış. Kimi Matisse'in çevresinde do-
laşrnış, Marcel Gromaire'den biraz
ders almış öyle davrantyor. A]man-
ya'ya giden Hans Hoffman'dan bir
şeyler almış, onu tekrarltyor. Türki-
ye toplumsal yapısında Zaten şöy|e
böyle duran resme Larşı bunu oıur-
tama2sınl7_

İşıe, l933. 34. 35. 36 yıllarına ka-
dar böyle gelindi.

l o yl|lara kadarki Türk resim ta-
rihi içinde gruplaşmaIarın bir resmi-
yel tsşıdığı görülüyor. Akademi'de
hakim bir zihniyet var. Gıuplaşma-
lar da onun ekseni eıraflnda ya olu-
şuyor ya da oluşturuluyor. Bu koşul-
larda "D" crubu'nun çıkışını nasıl
değerlendiriyorsunuz:tsışlıngıç iliba-
riyle bü zihniyete karşt bir t€pki, onu
kırmarı yönelik nitelikte degil miy-
di?

l Temelinde bu "D" Grubu'nun,
diyelim felrefi. dilelim gerçek anlam-
da sanatsal bir endişe ıaşl}arak mo-
dern re:.me heveılendiğini sanmıyo-
rum, "D" Crubu, ıipik bir çıkar gru-
buydu. Birbirlerine son derece bağ-
lı, ama aynı zamanda birbirlerinin
göZünü o}malüa da üercddüt elme-
yen bir grup. Ben Bedri Rahmi'yi sol-
culukla itham etmeye, karalamaya ve
onu 5a[dtşı elmeve çalışan "D"Cru-
bı.ı üyeIerini bilirim. Böyle bir toplu-
Iukıu. Ama çtkar|arı yüzünden bir-
birlerini kabul etmek, de5tetlemek

zorundaydılar.
onlar, Çallı kuşağlndan yetişmiş,

onun öğrenci§i insanlardı. Çallı'ya
hayran adam Almanya'ya gideı,
Hoffman'dan ders alır gelir, Akade-
mi'de onu asi§tan yaparlaI. Fakat
yetmez ona o Çallı'yı kaldırıp ata-
caktlr.

Bu görüşte olanlaIın daha sonra
resmi bıraktıkları biliniyor. Kimi ha-
rita kadastroda, kimi başka yerlerde
iş buIup ressamlıktan vazgeçmiş-
lerdir.

"D" Grubu, zaten bir-iki sergiden
Şonra dağılıp gitmiştir. o gruptan
Namık [smail'in tuttuğu bir Zühtü
Müridoğlu vardır, bir de heykeltraş
Hadi Bara. Bunlardan ötesi dağıIlp
gitmiştir.

Özedersek, iki grup vardı o zaman
Akademi'ye karşı ç|kan, MüStqkiller
ve "D" Grubu, ikisinin de amacı o
yere konmaktı. Çünkü TüIkiye'de o
yıllarda bir ressam için en muteber
mevkii, Akademi hocasü olmaktı. Bu-
gün de öyledir- Devlet bir müsabaka
mı açacaİ, bir yere bir heykel mi di-
kilecek, oraya sorar, onlara bırakır
bu işi. Yapıcılar da oradadıı, jüri de.
Bu durum, onları bu tavra Süİükle-
miştir. Yoksa düşünce falklılığı de-

ğildir.
| "D" Grubu ortayı çlktlğındı,

Akad€mi'nİn resim an|aylşı dış!nda
üİetm€ye başhyor görüldüğü kads-
İtyla. Ancık 193t §onrısındı

.,CIIP' nin Anadolu Resım Gezilerfle
de kailhyorıar. Geİek bu §ırada, ge-
tek daha sonra "D" Grubu eleman-
lan kadrolaşttnlarak Akademi'ye alı-
nıyorlar. Euradan kalktlarık, " 'D'
Cııüı.ı, kendini dışar.da ka lladık-
taıı sonIa Akademi'ye kıbul ettirdi"
diye düşünmek yanhş mı olur?

I Bakın, Türkiye'de çok şey
adamların eIinin altından çıkar. Öy-
le bir sistem falan pek yoktur. Hasan
Ali (Yücel) gelir, birçok şeyler olur.
o gider. o birçok şey|er de §ökülür
bir kenara atılır. Genellikle kişilere
bağlı kalınır. Çok erken bir tarihte,
sanlyorum l9J6'da Akademi mudu-
rü Namık İsmail öldü. Namık İsma_
il hükümet çerçevesi içinde yeri olan
bir adamdı. Akademi, bir süre bir-iki
vekille idare edildi. ondan sonra Fev-
zi Çakmak'ın damadı -Fran§a'dasonradal "D" arubı olacak olan in-
sanlarla beraber kurslara girmiş çık-

"En son biı keıe do
Buıhan Topıak dizdi
bizi ka,rş§Ina... 'ne
isterseniz yapın,
"D" Grubu'nda

ama

toplanacak§lnu.
orada sıze bıı
iştikbal tayin
ğdeceğiz'dedi."
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Şimdi bu zararlı bir şey tabii. Bir-
çok insan resimden vazgeçiyordu.
Çallı ve arkadaşlarının, -Hikmet(Onat) Bey, Feyhaman (Duran) Bey,
Namık İsmail, Nazmi Ziya- amacı,
ressam yetiştirmek. ortaokuI öğrer_
meni değiI. Kalktılar, Milli Eğitim
Bakanl|ğı'na müracaat ettiler. "BiZ
burada işi sıkı tutuyoruz, ama bu sı-
kıya dayanamayıp da sertifikayı
aIan, Anadolu'da resim öğretmenli-
ğine gidiyor. Bunun sonu yok. Res-
sam da yetiştiremeyeceğiz" dediler.
Sonunda Akademi'den bu hak alın-
dl, cazi Eğitim'e verildi. Bu, öğren-
ciler arasında büyük bir panik doğ-
masına sebep oldu. Diploma konku-
ru çok zor bir iş,sertifika da alamı-
yorsunuz. Bir kısmı okuldan ayrıldı.

Ben, Namık İsmail'le değilse de
Nazmi Ziya, Çallı ve Hikmet Bey'-
lerle konuşabilirdim. Severlerdi beni.
Sorardım mesela: "İyi bir ressam ol-
sun istiyoIsunuz ama bu ressam neyle
geçinecek? Türkiye'de sergi açacak
yer yok. Bir tane var o da Galatasa-
ray Lisesi, onu da işin başında siz iş_
gal ediyorsunuz. Sizden sonra bir iLi
kişi daha gelirse başka yer yok. Bu
kadar nankör şartlarda resimle nasll
geçinilir?" diye. Bana bu üçünün de
söyledikleri şu: "A]dığümız maaŞtan
daha fazlasını resimden kazanıyo-
ruz."

Gerçekten sonra ben de izledim:
Bunların salonunun etrafında koca-
man bir amatörlel topluluğu var ve
hepsinin sergileıinden, evlerinden,
aüöl},e]erinden resim saıın alıloılaı.
Bir örnek vereyim; Biz soyut resme
iyice yöneldik. Heykelde Hadi Bara
var. Sonra Sabri Berkel filan. Çallı'-
nın çok tuhafına gitmiş. Dipsiz kile,
boş |ambar misali,"Türkiye'de bu re-
simle bu adamlar nereye raracak-
|ar?" diye. Bizi bjr lokalğ ddveı eııi
bir gün. Bir hayran] sof.ayl mükeıTı-
melen donatmlŞ. Duvarlar. insan bo-
yunu biraz geçtikten sonra en küçük
bir a.alık kalmamacasına onların re-
simleriyle dolu. Bu benim çok dikka-
timi ççkti.

o yıllarda Akademi'de hoca olan
bu grup. hepsi de Almanya'ya, tran-
sa'}a giııikleri halde, Turkiye'ye dö-
nüşlerinde, diyelim empresyonizm-
den etkilen5eler bile. lürkiye'ye ö7-
gü reşmi, biraz empresyonist çeşni ile
ıckrat lıdı]ar tc kcnJilcrindcn önce-
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ı9E4, Duralit
ii§ıülıe
yığlıboyı,
27x 37 cm,
ılısıtl Tonlı
lolel§iyonundı

mıŞ olan- Bay Burhan Ümit -
Türkiy€'ye geldikten sonla BuIhan
Toprak oldu- Akademi'ye müdüİ
yapıldı.

Namık lsmail'den sonra gerideJka-
lan Çatlı, Feyhaman, B€y, Hikn€t
Bcy, Nazmi Ziya tanıyorlar onu.
Önemsemiyorlar. Bu sefer o, bunla-
rı dışarıya atmak için büyUk bir ihıi-
yaç duydu. Evvela onlartn özel atöl-
yelerini kapattı. "Bu adamların elin-
den iş çükmaz, Akademi'de büyükbiı
ıslahat yapılrnalıdır, Avrupa'dan mü-
tehassıs getirtelim" gibi bir takım ra-
porlar dtizenleyerek. Kaç yıldır kon-
kurıarda başarı 8östeTemeyip İefüZe
olanların çoğunu Burhan Toprak
adeta zorla d.iploma sahibi yaptı, bü-
ıiin"D" Crubu'nğ etrafına topladı.
Hükümet de kabul etti. Başta Hasan
Ali vardı; Burhan Topraklın pek çok
isteğini gerçekleştirdi. Mimariye ve
tezyinata (dekorasyon) Avıupa'dan
mütehassıslar getiıildi. Öyle otunca
buDlara terçüman ıazımdı.

" D G r u b u ",ııy elei.i,öncF tercüman
olarak Akademi'ye alındı. Sonra
kadlola§tnldı. BunlaIa asistanük ve-
rildi. Çallü kuşağı emekliye sevkedil-
dikten sonra da atöIye sahibi yapıl-
dılar.

"D" Crubu, gçerli, tutarIı bir sa-
nat tavrı geliştirmek, bir şeyleri ka-
nıtlamak olayı değildir. Hepsi birbi-
ıini tanıılar. ortak biI düşmanları

vardı; Çallı luşağı. O giderse. onla-
rın yerine geçeçeğiz, maaş alacağ|z.
senede bir resim de yapsak, üç resim
de yapsak iyi, zarar yok. Düşünce
buvdu.

l Ben böyle diişündiiğiim için bir-
soru daha haaİlımıştlm. siz niçin
"D" Grubu'na girmediniz? diye.
Ama...

i] Durun onu da anlatayım size,
Kemal Sönmezler, Turgut Atalay,

Haşmeı Akal. Se|im Turan. ben. haı-
ta bizim grupla alakası oimayan ama
bize yakın olan heykelıraş Hüseyin
Ankaralı.. 50nradan soyadını degiş-
ıirdi. Bize özel zila[eılerle sohbeıler-
le, §onunda da çok açık bir şekilde şu
söylendi: "D" Crubu'ıa girirı. Erı
son bir kere de Burhan Toprak dizdi
bizi karşıslna, "Açık söylüyorum"
dedi, " 'D' arubu'na kaıılmazsanız,
ne devlet yardımı, ne 5u, ne bu. Hiç-
bir şey ummalın." Sonra İereddül-
leri de orıadan kaldırmak için, "Sa-
nat inançlarlnlldan vazgeçmek zo-
runda değilsiniz, ne isterseniz yapın,
ama "D" Grubu'nda toplanacaksı-
nız. Orada size bir istikbal tayin ede-
ceğiz." Şerefsizim, aynen böyle bu.
Çok şükür bunu kabul edecek adam
çıkmadı aramızdan.

a "D" cfibu\w ıkibeti, bifız
bu "ıayin edilecek" islikbali gösıe-
ıiyor galibı. cHP'nin Anadolu Re-
sim Gez,ileri|l), olduiça "verimli".

Aslında bu gezileri devlete ka-
bul eııiren ÇaI|ı'dır, Köylu ama uya-
ntk bir adaıldı Çalh. Bir-iki arkada-
şllla Sovyetler Birliği'ne bir sergigd-
tüIdü. orada araştlrmlş. o sergide
yer alan bir yığın resiın var. Bütün
bunlar nasıl oluyor diye soruşturmu5.
Bir de bakmış ki ressamlara açık bir
yol var. Mesela biri diyor ki: ben fi-
lan bolgede ıoplumsal yaşayışı resim-
lemek istiyorum. Yardımcı oluyorlaı
ona. Jıla.raflarını karşılıyorlar. Cidi-
1oı orıda bir süre çalışıyor, resimle-
rini getiriyor. Bir kısmını kendisine
ayırıyor. bir kısmını da devleıe veri-
yor. Bülün bunlardan sonra koca-
man biı sergi açılıyor. Orada da çe-
)iıli ödüller filan dağııılıyor. Geldi
bunı.ı anlatıı Çallı, "rcssamlar için
güZel bir lirsat" dedi. Hükümet kabul
elıi. Ama bir iki ıur yapıldıktan .on-
ra. aynı ressamlardan başka kimse-
nin katılmasına fırsat verilmedi.

ı Peki, l93E sonrası bu gezi|erle
devl€ıin resim sanatına ırtan ilgisi bir
"Milıi" r€§im yara(maya, 

-çünkü o
yıllarda sosyal bilimlefde ve edebiyal-
as da Yaİ- bunu da kır ve köylülük
lemelind€ g€liştirmeye yönelik d€ğil
mi? Re§samlann bu gezilere kahlarak
ve bu doğrultuda resim yapmalaıı,
bu girişimin bir gö§tergesi s9ytlmaz
ml?

Ah, size bulsam da göstersem.
lnonç diye bir dergi çıkardı. Burhan
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Aıpad, biı de doktor vardı.. Hulusi
Dosdoğru. "D" crubu'ndan z,eki
Faik de yazıyazardl. Oıada devletin
sanatçya yol gö§termesine karşl çı-
karlardı. Ama bir kadro kapmak,
devletten maaş almak için de grpuur-
lardı. Yazda, şurda burda böyle söy-
Ierleıdi. Ama Nurullah Berk, "biz
Türk devrimine sadıkız, biz bu dev-
rimi kabul ettirmek için çabalıyoruz"
dese de aslı yoktu.

Türk resmi denebilecek bir anlayış
Çallı kuşağInda vardı. Ama onlaı da
öyle hamhalaı bir milliyetçiliğe inan-
mazlardı. Hamasi resirn yapmaya
kalkışan birkaç kişi va[dl. saçma sa-
pan tablolar yaparlardı. Çok zayıf
kaldılar.

l Resmi ı€§im ııIihlcn yĞnldtn
§öz .tmeyi pcL s€vmiyoİ|ır. oysı ld
ycıılcı Grubu resım tırlhiınlrın
önemü bir ke§itinl oıuşıuruyoİ. Bu
durumu neye yoruyorsunuz?

lf "D" Grubu'nıın bazı eleman-
ları, sırf devlete şiiin göIünmek için
tablolar yaptılar. Mesela Zeki Faik
lzer, Türk Devrimi diye bir tab|o
yaptl. Bu tabloda kompozisyon oldu-
ğu gibi Delacroix'nın, 'Devrime Reh-
berlik Eden...'diye uzunca bir adı
var. Olduğu gibi oradan aşırılmış.
Aynen. Yalnız filan figür yerine Ata-
türk konulmuş... Sonra Bay Nurul-
lah Berk,lkübizmin çok başka türlü-
sünü yapm!ş Moreau diye bir Fran-
sız res§am varı onun bir komPozis-
yonunu olduğu gibi aktarmış. Ama
üslubunu değiştiİeİek Andre L'hote'
umsu bir şey çıkartmlş ortaya. Biz
bunları birden farkettik. Bizde bir
tiksinti yarattl bu. Denizse deniz, ne-
hirse nehir... bunların hepsi Türki-
ye'de de var. Türkiye'deki bir neh-
rin rengini, Sen Nehii'nin rengiyle
yapmanın anlarnı yoktu.

Daha sonra, Akademi'ye (Resim
bölümune) 8etirailen Lcopold Levi'-
nin de bizimle aynı görüşte olduğu-
nu anladık. Tercüman olarak alınıp
asistan yapılanların hepsini çeşitli ge-

rekçelerle yeniden eğiıime tabi tuıtu.
Ne yazık ki, savaşta Fransa yenil-

di. Musevi Leopold Levi'nin gidebi-
lecek hiçbir yeri yok! Birden o atöl-
ye kapatıldı. Onların hepsi tekrar
Andrğ L'hote'cuIbilmem ne oldutar
ve Leopold Lcvi'yi sükıştırmaya baş-
ladtlar. Her önüne gelen evraka Le-
opold Levi, kerhen ve cebıen imzayı

atm!ştır. Çünkü gidecğk yeri yoktur
Leopold Levi, savaş bitinceye kadar
onların oyuncağı oıarak kaldı.

Yeniler'e gelince ..bir grup kurına
konusunda benim hiçbir fikrim yok-
tu. Bu işi Kemal (sönmezler) organi-
ze etti. Dört-beş toplantı yapmış ço-
cuklarla. sonra bana da açtı. Ben de
kabu[ ederseniz gelirim dedim... Biz
Yen i/eı'i kurduğumuz zaman Leo-
pold Levi bize karşı çıkmadı. Yalruz,
grubun adına,takıldı. Yeniler ıe de-
mek diye. o"'İsıgnbul Mekıebi ko-
yun adınızı (Ecole,Paris ğbi), yarın
Ankara'yı, İzmir'i gayrete getirirsi-
niz." dedi.

Biz grubu kurduktan sonıa adrmrz
hemen solculukla yaftaladılar. Selim
(Tuıan) Abidin'i de aramıza kattı.
Karşı ç!ktık. Bir kere Abidin, '.D"
Crubu'ndandı. Aramıza katılması
doğru olmazdı. lkna edemedik Se-
lim'i.

İlk sergide kullanmak üzere Aka-
demi'deki paravanları istemek üzeIe
Burhan Toprak'a gittiğimizde, Abi-
din'i kastederek, "Hımm. Aranıza
bir de aah solcuyu aldınız. Demek ki
kuşkularımız yersiz değilmiş" dedi.
Abidin, kendi aralanndayken öyle
diışünmüyorıardı. "Halbuki, ben si-
ze ne diyorum? Ge!.in "D" Grubu'-
na katılın. sizin resimlerinize kim ka-
rışır. İstediğinizi yaparsınız." gibi
ıaflal da etti. Baskllar bundan sonra
başladı.

Yeniler c ru bu, yerleştirilmeye ça-
hşılan kopyacı|ığa tepki duyuyordu.
Bir Fransız ckolünün, bir Alman
ekolünün temsilcisi olmak istemiyor,
Türkiye'yi, onun ıop|umsal gerçek-
liğini anlatmak istiyordu. Açtığımlz
sergiler, çok büyük ilgiyle karşılanı-
yordu. Onların açıığı bir sergi vardı..
Paris ekolünttn Türkiye temsilci|eri
diye.. çok guveniyorlardı kendileri-
ne.. tuttulamadılar. Bizden bir Fahir
ong€r, selt bir eleşıiri yazmışh; "Dağ
fare doğurdu " diye...

ı Bu du]umd8 Yenıler'i seyme-
meleıl doğıl görünüyo]. Ancık "D"
Grubu llc Ygilcrln §ınıl ınlıyışın-
dıkl fııkhhklırın ycnı sırı dünyıyı
bıkş ıçıIınndı ve g€rçekılğ€ yıklı.
ş|mdı dı fırkhııkısı Ys]. orneğin
Ycnlıcr,bh gİllp dsvr8nışı içinde to-
,rrırıı ]esim yıpıyorlsr.
] Llmın ve limın lşçiıeri, srdındsn
krdın vb. biİ rısılınıı mıydı?

. Bır d€ ılmın Ye lımın işçiı€İiDi ko-
nu oIırık s€çneDln yı]ıülmıyı ç8-
lrylın köyıiİliü zihniyctine lıırşı iep-
lıi. d bir yın vır mıydı?

! Yok dersern yalan olur. Kuşku-
suz var. Çünkü biz kırda yaşamryor-
duk. Şehirde yaşıyorduk. L.Levi, bi-
ze şunu söylerdi: "Şimdiden sanaı
yapma hevesine kapılmayın. Yani yö-
ıenize, çevrenize bakın. Acele etme-
yin. Doğa size nasıl olsa uzun yıllar
hizmet edecektir."

Limana gelince.,biı defa lstanbul,
korkunç gilzel bir şehir. Sonsuz bir
hazine..de yalnız bu değl. Gider Bo_
ğaziçi'nin süslü püslü yerlerini seçer-
siniz. Değil. Biz biıaz başka şeyleı
düştlnüyorduk. Mesela bir toplumsal
yaşayış v:ıI ki, orada kimden yana
olacaksın? Çoğunluğun yanında ola-
caksın. Çoğunluk ne halde? Gece-
kondu meselesi başlamış. Liman der-
ser$z, her haliyle trajik bir durumda
ve korkunç şeyler oluyor. İstanbul
Limanı'nda içi Musevi dolu bir gemi
bekletiliyor. Romanya'dan bindiri|-
mişler. "Bizi bırakmayın, sığınahm
size!" diye feryatları var. Diğer yan-
dan Almanlar bastırıyor..bizimkileı
korktular. Bıraktılar gemileri. Al-
manlar düa Boğz'dan gkaf çıkmaz
baıırdııar gcmileri.(2)Ben Kemal sön-
mezler'in bu konuyu işlediğni haıır-
lıyorum.

Sadece liman değil. Bir firın me-
selesi var, felaket! Fırındaki kuyruk-
ları işleyen Mümtaz Yener nefis bir
tabıo çıkarttı.

Avni Arbaş, Beyoğlu'nun o baıak-
hane!erini yaptr.. yani İstanb'ul şehri
nediı? Limanı ile, suıları, sur içinde
yaşaytşı vardır..bütün bunlara saldı-
r!yor, resimlerini yapıyorduk... O sı-
raü talebesi olduğumuz halde Leop-
old Levi karşı çıkmıyor, itiraz "D"
Grubu'ndan geliyor her yerde dedi-
kodumuzu yapıyorlardı.

Toplumsal gerçekçi, ama fotol,İaf
gibi değil, duyarlılığı olan bir anla-
ylş getirmek istiyordu Yeıı7er. Ştıp-
hesiz "D" Grubu ile de taban taba-
na zıttı. Biz, öyle bir resim yapalım
ki, Türkiye'ye ve bize özgü olsun is-
tiyorduk. Belki böylece adaletsiz biı
yapıyı da sergilemiş olacaktık. Buy-
du amacrmrz. Ama hakkımızda çok
ağır yazllar çıktı.

O zamanlar, Burhan Toprak, ona
buna te|efon edip yazllar yazdtrttl.
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Bu saldırılar o kadar arttı ki, daha
önce bize karşı çıkan Fikreı Adil, bi-
zi savunmaya başladı. Bu arada bizi
savunanlar da yok değildi. Hilmi Zi-
ya Ülken, (Limanc' Ahmet Hamdi
Başar, Mustafa Şekip Tunç vb.

Sonra bir Mümtaz 'ın (Yener) tab-,
lolaıının başına gelenler: Kemal ve
ben ikinci kez askeriz o sırada. Crup,
Eminönü Halkevi salonunda bir sergi
açmaya karar verir. Serginin açıhşı sı-
rasında Burhan Toprak ani bir bas-
kın yapar. Resimleri gözden geçirir.
Mümtaz'ın bir ya da iki resmi için
"Bunları kaıdııacakSınız! " der. sen
ne karışıyorsun diye itiraz etseler de
sonunda poli5 marifetiyle Mtlmıaz'-
ın resimleri kaldırtılır. Garip şey o
sergiye Hilmi Ziya Ülken de katılmış.
Burhan Toprak'ın gayrelkeşliğne ba-
kın!..

S€rgilerin saIst antıkça, Grup'ail
gi de artıyor. katılmalar oluyordu.
Bu sırada "solculuk" dedikoduları
da ıabii. "Solcu solcuyu tutar" diye.

Baskılar sonucu Gıup üyelerinin
bir klsmı Fransa'ya filan giıtiler. Ak-
siyonumuz zayıfladı. Yoksa daha biı
tutacaktı.

l o sııılırdı -l9ı0 ve sıvaş ko-
şullınnı kıstedıyorum- edebiyııçı-
lır foıoğrıfçı İlhın Arıkon ve grı-
fikçi Yusuf lkııçay gibi §snctçıIınn
yını $ıı v€ sosyıl bilimciıerl€ de bcl|i
bıİ dıyınışmı, biİ etkileşim içinde-
siniz. Blr 8rup elkinliği için bunıin
yırarıarı nedır §izce?

! Biz açıknk. Sait Faik'e "Gel se-

nin hikayelerini resimleyelim!" der-
dik. Haıta sergilerimizin birinde Sa-
iı Faik dolaştı, dolaştı "Anasını sa-
taylm, bir resim alacağım" dedi. Se-
|im de Klz Ku|esi'ni yapm|ş.cece gG
rünümü içinde "Ben bunu alırım"
dedi. Gçmiş gün 5 lira verdi Selim'e,
aldı götürdü.

Bir Küllük vardı. Orada edebiyaı-
çısı, hocası, talebesi ve halk hep bir-
likte orururduk. Ne güzeldi. Hangi
menhus fırt!na e§ti, oraya neler geti-
rildi de millet çil yavrusu gibi dağı-
tıldü?

Bir ressamın edebiyatçıdan, bir
edebiyatçının ressamdan alacağ çok
şey vardır. Ne zaman oraya gitsek,
oturur görüşür, tartışııdık. Bu toplu
yaşay!şın, iç iç€liğin, dayanışma ru-
hunun kesinles birbirine faydası

vardıı. Bir kere halkın arasındasın

Şimdi kalmadı öyle yerler. Meyhane-
lerde oturuyorlar şimdi. ,

l Grubun dığııışı nı§il oldu?
D Geride kalan arkadaşlarla ,Tur-

gut (Atalay), Ferruh (Başağa), ben,
Mümtaz (Yener), Fethi (Karakaş),
Agop (Arad) grubu yurütüyorduk.
Bu arada bize iltihaklar da oldu;
Eşim (Nasip lyeni), Azra lnal, Fuat
izeı, ihsan incesu, Kemal incesu, Ke-
mal Artuk, Metin Eloğlu. Tek ilke-
miz şuydu: Bizimle sergi açmak istl
yorsanIz, taklitçilikten ve kopyacıllk-
tan arının.

O sıralarda Mahmut COda kapı
kapı dolaşıyor, "iIle tek birlik altün-
da toplanalım" diye. Yararını sordu-
ğumuzda, "Meclise kanun göıürebi
liriz, bir takım yasal haklar elde ede-
biliriz, zaten meselemiz iktisadidil.,"
diyordu.

Büyük bir toplantı yapıldı. o 'D"
Grubu" nu da koyacaktı kefeye.Top-
|antıya "D" Grubu adına Zeki Faik
lzer gelmişti. Katılmayacaklarını
açıkladı. Çalh da oradaydı ve sonun-
da tek bir birlik fikrinde anlaşıldı.
Biz, Yeniler o|arak dağıldık. Birlik
kuruldu. Ama yürüyen bir şey değl-
di.

Bugün bile h6li düşünürüm, Mah-
mut cüda 8eIçekten, samimiyetle bir
birlik kurmak niyeıinde miydi, yok_
sa Yeniler'i dağıtmak mı istiyordu?
diye. Çünkü diğerlerinin hepsi yine
kendi gruplarında toplandtlar. Mah-
mut cOda'yı başkan yaptığımlz hal-
de yürümedi o iş. Kendisi, kendi da-
vasından vazgeçti.

l §on olırık günümiiz Tiiİı ]e-
sim sanslı için n€l€r söyleyeceksiniz?

D Bizden sonra ]0'lor Grubu te-
şekkül etti. Bedri Rahmi'nin yazısı-

nı hatırlarımıı0'/4İ Grubu, Yeniler'-
den sonra en önemli gruptur. Eğer
hiçbir şey yapamazlarsa Yeniler'e
katılsınlar" diyordu. Katılmadılar.
Ama sürdüreınediler de. Halbuki, bir
Nedim Günsur,bir Turan Erol kü-
çümsenecek adamlar değildir. Şimdi
az resim yapıyorlar ve genç de sayıl-
mazlar ama örnektirler.

Bi Mallepe Grubu vardır. Çok il-
ginç bir deneme içindediller. Başar-
malarını -kafam böylc düşünüyor-
gönülden diliyorum.

Taklitçilikte ısıar edenlerden, pre-
matüre çocuk gibi insanları sakat çi-
zenlerden..hiçbir şey beklemiyoıum.
Bunlar, zaten olsa olsa bir zaman gi-
der, sonla unutulur. lz bırakmazlar,

Akademi'de gözlerimıe gördüm,
,hocasının pardesüsünu tutan onun iki
adım sol gerisinden yürüyen, "evet
efendim... "cilere sonunda bir kadro
açııır. Hocasının resmini beğenme-
yenıer.. sürgün. Bundan kurtulmak
lazımdır. Türkiye'de ıessamın kendi
özgürlüğünü kazanrnası lazırndır.

(l| cHP'fin Anodolu Resiın Geziıei-
n€ kıtllın "D" cruöı üy.leri
l93t. B.dn Rıhmi Eyüboğlul ll
t.blo (İidİme), cemd Tollu: 17 ııblo
(Anlılyı)
1939_ Abidiı Diıo| 9 tıblo (BdıLe.
sir), zcki Fıiİ İzeri ı4 ııblo (D§k!
şebi.)
19,10 _ Arlf K.Dıı!: 9 ııblo (xı§aı.
monu), Eıi' Nıci: t tıbıo (s.m§üo),

§rtf Ürcnı ı.ı ııblo (Yoıgıı), Hı_
ıil Dikncn: 9 ııblo (Gir.sün), Nuİul-
l.b Beİk: 6 ııbıo (AıDı§yı)

(2' Struma Foci4rı ol,,İıl tıİihe 8eç.n
olıy. Fillsılo'G göndeıilm. v.ıdiyıe,
200 kişllik Löh[e biİ gemiy€ biıdi-
nfen 769 Musavi. xösı€ncc Limını'.
.dın 8€lirilerek lsıınbul Boğıa,ndı
mıyüğıı böıgeye blrıklıDlş, dıbı
sonİı lstaDbul LiınaDı'nı çeLileı 8a-
ml 70 8ün denlzd. bekl.ıilmişliİ.

İngilizter'tc s ışmı sıİlınımı-
m.ll üzerinc, 8eniıin Boğarldın çı-
}§ın8lzin vcrilmcdiği gibi, ilticİ tı.
lapl.İi d€ Almınlı.'ln zorlımı$ so_
ıucu kıbul Ğdilmemişıir.

Türk l(llıvuz gemilari, ,Eotoİlın
t oıü olnı§na .ığmcn, Köstence'yo
8arl dönm.§i için gaııiyi x.radanir'e
çüı.tP Tüİİ kıİı§üıın d§na bıİıİ.
İ!çla., yolunı delaın .dem.yea 8c.
ılti, ıynı g.ct.Cİtd€n gcldiüi b.llt ol
İııy.n biİ ıoİplll. bstnlm§, olıydıİı
biİ ı.ı kişi ku.ıütıbilınişti. (24 şu.
bıı ı942),

"İstanbu1
Limanl'nda, içl
Musevi dolu bix €eml
beklatiliyoı...'Bj"al
bfakmayu'.. dİyö
foryatlaıı var." ,
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A lbay, hışımla 8özlüğünü muha-A i;;;;#; ;;f;;;;"ö; ü; ;;,
büyüteç gibi kutlanarak plakanın i.\ze-

rine k^A nmış iki satırı okudu, Astig-
matına karşın, yanlış okumamıştı:
"Tupi. Hereford. Üç yaşında, Bru-
na ve Marina'dan olma. Washington
Perreira Azcarate harası. Cinco Ri
os eyaleti." Yarım baş ağrısı çeken-
lerin hep yaptıkları ğbi, başparma-

ğ ve işaretlparmağıylagöderini'oluş-
turdu. Ama bugün Albay Vives An-
tocha'yı anasından doğduğuna piş-
man eden karaciğeri değldi. Gerçek
tek sözcukle dehşet vericiydi: 7 nu-
mara|ı bildiriden üç yıl sonra Çiftçi-
ler Birliği gibi son derece saygrn bir
kuruluşun harirni ismetinde, yasak-
lanmış olan bu adı okumak müm-
kündü! Silahlı Kuwetler "d€magog,
rüşvetçi ve beceriksiz politika
cambazlarına" istediği kadal kesin-
likle hayat hakkı yok desindi. Yarın,
cumhuriyetiİ en gözde yaıışmasının
galibinin çıkacağ yirrni dört kapıdan
birinin üzerinde Washington Perıei-
İa Azcarate yazryordu işte.

Kendisi de oriente eyaletinde hay-
Yan yetiştiren bir babanın oğlu oıan
Juan Pablo Vives Antocha, işin er-
babına özgü bir tavırla hayvanı ince-
tedi,,Tupi'dc gerçek bir şampiyon
için geıekli her şey vardı. Fernando
Arce'nin harasından gelen Pampeıo,
belki daha cüsseli gösteriyordu ama
tüyleri öylesine az parhyoidu ki, her-
kes onun iyi kaşağılanmadığı sanısı-
na kapılabilirdi. Ters bir durumda,
Perreira alçağırun şampiyonu en çok
ikincilikle yetinmek zorunda kalma-
lıydı.

Albay. kamçısını çizmesinde şak-
latarak "Anıonio" diye seslendi.
Emiı subayı biraz geride, srkıntıdan
havalara bakıyoldu. Öğleye doğru bu
berbat yere geldiklerinden bu yana sı-
klnıldan patlıyordu. Başkenne kuçük
bir bakkalın oğlu olan Asteğmen Sc-
nigaglia, köyle ilg'ili hiçbir şeye ol-
dum bjttim itgi duymamıştı. Albay
vives Antocha'nın bu üzgün bakışh
hayvanlara tuıkusunu -buna ıutku-
dan başka bir şey denemezdi- bıi,
tünüyle acayip buluyordu. Bu yüzden
Başkan'ın askeri konutunun komu-
ıanını bir hayvan bölmesinden öbü-
rüne izleyip durmakta pek gönüllü
davranrnıyordu.

"Antonio, anlaşılan seni biraz
sarsmak gerek evlat. Çabuk giı ba,
na genel komiseIi çağır."

Komutan (emekli) Percy Arıizabal
o sırada panayır yerinde oraya bura-
ya seğirtiyordu. Koşar adım Tupi'nin
bölmesinin önüne geldi: "AIbayım,
öğle öncesinin tamamını size ayırma-
yı umul ediyordum. Ama şu yarınki
yarışma yüzünden... "

- Bunu gördünüz mü? diye sözü-
nü kesti, yüksek rütbeli subay. ce-
nel komiserin remsilcisi bölmeye bak-
tı: "Tupi?"

- Evet, washingıon Perreira Az-
carate'nin Tupi'si, diye gürledi albay.

İsim, Komutan Arrizabal'ın neler
olup bittiğini hemencecik anlayacak
ö|çüde ıanınıyordu bütün cumhuri-
yette. Ferahlamışh, gülümseyerek ya-
nıtladl: "Albayım, işin Washington
Perreira Azcarate'nin yeğeniyle ilgi-

li olduğunu biliyorsunuz. Yaşlı Ar-
mando Perreira'nın üç oğlu vardı: En
büyükleri washingıon l967'de uçak
kazasında olen Raimondo ve Muha-
fazakar Parti'den Henrique. Bu
Washingıon, Henrique'in en büyük
oğlu olan washington'dur. "
Albayın sabrı taşmaya başlamıştı:

"Söl konusu olan e|beüte ki o değil.
Ama yarışmayı Tupi kazanırsa..."

cenel komiserin temsilcisi hiçbir
şey anlamamışa benziyordu.

- Gazete başlıklarını gözünüzün
önüne getiİebiliyor musunuz? diye
söylendi albay.

- cazeıeciIer. washingıon Perre-
ira Azcarate de campo Gıande'nin
Cunüanın 24 numaralı kararıyla ka-
paıılan Liberai Parti'nin başkanı ol-
madığını pek6l6 bilirler. Zaten onun
1üm mal varllğına da el konmuştu!
Bu büıünüy|e adil bir karardı. Ko-
nuyla ilgili düşüncelerimden herhalde
kuşku duymuyorsunuz albayım. "

- iyi ama, ya adı!

- Adı m1?

- Bu ad. yarışmayı Tupi kazanır-
5a, ga7etelerde bo} gö5üerecek. Hat-
ta ikinci bile ge|se bu böyle olacak.
ikinci gelirse daha da kötü. Üniver-
siıenin,om ağıZlarl isyancı bildirile,
rinde l97l yülındaki tezgaht bir k€z
daha yinelediler diye yazacaklar:
300.000 fazla oyla seçimi kaybetti!

Komuran Arrizaba|, bizzal kendi-
sinin de itiraf ettiği gibi, politikadan
pek bir şey anlamazdı. Ama şimdi
durumu yavaş yava§ anlamaya baş-
lamıştı. "Doğrusu çok güç bir
durum" dedi, özür dilercesine. "Tu-
pi, harika bir hayvan albayım-"

Hüseyin Baş
Türkçesi

Jean-Pierre Clerc



- Çok güç olan ne?

- Onu geçmek, tabii. Sizin de dü.

şündüğünüz bu değil mi albayım?

- Ben sadece bir şey düşünüyo-
rum. Eğer yarın sabah Washington
Perreira Azcarate'nin adı gazeteleıin
manşeılerinde boy gösıerirse. haberi
izleyen sevinç gösterilerini önlemek
için polisin yarısını sokağa dökmek
gerekecek. Uluslaıarası Kızılhaç de-
legasyonunun gelişinden üç gün son-
ra, Fon'dan a|ınaöak yeni borç dili-
mi için yapılacak görüşmelere iki haf-
tadan az bir zaman kala böyle bir şe-
yin olması, tek söZcükle düşünüle-
mez.

- Tarım Bakanı, Jüri Başkanı
Pedro Iharassary'ye söz geçiremez mi
albayım? Hayvan yetiştiricileri ara-
sında bu işlerin her zaman çaresi bu-
lunur.

- Et dlşsatımındaki verginin artl-
rılmasından sonra Iharassary denen
o yaşlı beygir, bize böyle bir kolay-
hk göstermez. Bu ülkede başkanlık
seçimlerinin sonuçlarını, her zaman,
aZ buçuk diizeltmek pekala mümkün-
dür, ama Çiftçiler Birliği'nin sonba-
har yarışma]aİı için bu sdz konusu bi-
le olamaz. Btiyle, bir !ey Aılelico fuı-
bol kulübü başkanüna söz geçirmeye
benzer. "

Hükümet darbesinden sonra pana-
yırların yönetimiyle 8öİevlendiIilen
emekli levazım subayı genel komiser
temsilcisi, olal ın butunüyle kendisi-
ni aştığını hissediyordu. Üsıelik ge-

nel komiser de Durango'dan öğleden
sonIa dönmüş olacaktl. Yarışmadan
hemen bir gün önce yapılan bu yol-
culuk Komutan Arrizabal'ın hiç mi
hiç hoşuna giımemişıi. Ama yeıkili-
ler tarafından bu göreve cumhuriye-
lin en etkili 5ivillerinden birinin izini
sürrnek için getirilmediği de açlktl.

Komuİan,

- Antonio, kurmay başkanlığına,
23 642'ye telefon et. Bize derhal bir
kamyonet göndersinler, diye emir
veıdi.

- Ama albayırn, herhalde onu
burdan ... düşünmüyorsunuz, diye
mırıldandı, bembeyaz kesilen, genel
komiser temsilcisi.

- EIbeıte sevgili dostum. Tam ü5-
tiine bastrn. önemli olan zaman ka
zanmak, öyle değil mi?
, Yüksek rütbeli subay e|lerini oı uş-

turdu. Ayinlerde ondan bir karar

adamı olarak söz edenlel, elbette ki
haklıydılar. Sonra, aniden neşeli biİ
biçimde ekledi:

- Endişelenmeyin. Aileye haber
verilecek!

***
"Böyle devam edemez, böyle de-

vam edemez!" Albay Perez Rulzte-
lefonda öylesine bağırıp çağırıyoıdu
ki, yardımcısı Komutan Alarcon, te-
lefonun dinleyicisiniıalr dudağını ya-
nıtlamak için ahizenin öbür ucundan
ayırmadan, kulağından uzak tutmak
zorunda kalıyordu.

"Albayım, başımızın belaya gire-
ceği başından beri belIiydi. Ama Vi-
ves Antocha, Vives Antocha'dır..."
Belirli bir suskunluktan, komutan
Alarcon karşısındakinin basir gtırü-
nümlü bu denklemin anlamını büıü-
nüyle kavradığınl hissediyordu: Al-
bay vaı, albay vardı. Bir piyade bir-
liğinin başında da olsa bir Perez Ru-
iz, bjr vi!es Antocha eımezdi. Çün-
kü vives Antocha, silbacos'taki şe_
hir gerillalarlna karşı verilen savaşın
kahramanlarından biriydi.

Bu allahln cezası hayvana bir şey-
ler yapmak geıekiyordu. Ama tam
olarak ne yapılması gerektiği bilinmi-
yordu. Tupi, Teniente-Rigoberto-
Sanchez kışlasının avIusunda dört sa-
attir duİ dulak bilmeden böğürüp
duruyordu. Bir assubay hayvana çok
ivedi bir biçimde yem bağlanması için
geıekli yol ve yöntemler hakkında
bilgi edinilmesi amacıyIa Tarım Ba-
kanlı&'na koŞturulmuşlu. Ama işin,
bürokrasinin balağlna saplanlp, uza-
yıp gittiği açıkça görülüyordu. Bu
arada Tupi, açIıktan ya da öğle so-
nunun yakıcı güneşinden durumu bü-
tünüyle iyi bir gözle görmediği izle-
nimini veriyordu. Daha şimdiden, al-
bayln.üç çoçugunun okuduğu her Şe-
yi ıiıizlikle deneılediği gibi. ıemizli-
ğine özen gdsıerdigi bir kışla avlusu-
nu, onur kırıcı bir biçimde pisletip
durduğundan iki Lez angarya koştu-
rulmuştu.

Kamyooet, saat l6'dan az önc]E çl-
ka geldi." Albayım,istek yazı§ının Sa-
vunma Bakanlığı'nca imzası gereki-
yor." Subay başını iki eli arasına ala-
rak, "Salaklar! onlardan bin ton
küspe dlşalıml için li§ans isteyen yok!
Bütün istediğim bu allahın cezası
hayvanın tıklnması için bir şeyler bu-
lacağırn yakın bir çiftliğin adresi. Bu

da, sanlldlğı kadar zor olmasa ge-

rek!"
Perez Ruiz, kurmay başkanlığınl

aradl telefonla. Bir iki denemeden
sonra levazım bürosunu bağladılar.
Yüzbaşı Furano önce işi şakaya aldı.
Ama çok geçmeden 3. Piyade Alayı
komutanınının clfkeli kükreyişleri
karşısında tüm ciddiyetini ıakınarak
esas duruşa geçti.

- Ayrılmayınız albayım, derhal
bilgi edineceğim.

Bek|eme §üresi bir iki dakika uza-
dı. "Masa ba5ında yan gelip yatıyor-
lar. Bir işe yaradıkları yok. Okkanın
altına gidenler hep biz oluyoruz" di-
ye homurdandı Perez Ruiz.

- Alo albayım? Yüzbaş!, bulu-

şundan ötürü çok heyecanlı görünü-
yordu. IV. Büro'nun komuıanl Al-
bay Narciso Torres. Başkan'ın mu-
hafız alayını aramamlz gerektiğini
söyledi bana. Onların atları varm!ş.

Albay içinden, bu deli hikayesi-
nin başından bu yana birinin kafa-
sında yeşeren ilk aklı başında fikir di-
ye geçirdi.

Ne var ki, muhafız alayı kurmay
başkanlığı komutan yardımcısı, her
an teh|ike olabilecek bir akıI hasta-
sıyla konuşulan bir tonlama ile atlar-
la boğaların öyle ulu orta birbirleriyle
karışıırıImaslnın büüünüyle farkll so-
runlar arzettiğini söylüyordu. "Özür
dilerim albayım, hoşçakalın alba-
yım."

Perez Ruiz bir an duraladl; avazı
çtkı|ğü kadar bağtrmak ml, yok5a ahi-
zeyi telef onunüzerindefi arçalamak mr
daha iyiydi? Elinin alıında fırçalaya-
cak bir astı olnıadığı zamanlar, genel-
likle bu iki yöntemden biıiyle teskin
olurdu. "Bu kıçıkırık muhafız takı-
mındakiler kendilerini ne sanıyor-
lar!" diye giirledi. Ama öfkesi uzun
surmedi. Aklına bir fikir gelmişıi.
Dahiyane. diye haykırdı, sağ yumru-
ğunu sol avucuna vurarak... Evet da-
hiyane... Ama gene de arkastnı sağ-
lama almak en iyisiydi.

Başkanlık ask€ri konutunu aradl
ıelefonla: "Albay Vives Antocha lüı-
fen, 3. Piyade Alayı Komutanı Albay
Perez Ruiz arıyor. "

Telefonun dbur ucundakinin neşe-
si yerindeydi: "Benim küçük konu-
ğum başınızı derde mi soktu alba-
ytm? Alayt birbirine mi katıı yok-
sa? Bakın,8erçek bir facia karşüstn-
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daymışsınız gibi davranmayın. Şu an-
da işlerinizin başınızdan aşkın oldu-
ğunu da sakın söylemeyin, Ülke sü-
kunet içinde ya, gerisinin allah bela-
sını versin. Hayır, hayır sizin de pa-
yrnız var bunda, tevazu göstermeniz
gereksiz. Tupi mi? Bakın beni zora
sokuyorsunuz. Küçük bir gezintiye
çıksın en iyisi. Bu onu sakinleştirir.
Tabii sizi de albayım."

3. Piyade Alayı'nın komutanı, kar-
şısındakinin telefonu kapatmadan
önce gürültülü bir biçimde güldüğü-
nü duydu, herhangi bir alınganlığa
kapılmadan. Şu yaşlı Vives de parlak
bir zek6 sayılınazdı. Siviller arasın-
da anlatılanlara bakılırsa, kübistler-
le ilgili bir sanat kitabını, Küba pro-
pagandası sanıp, yasak kitaplar lis-
tesine eklenmesini isteyen oydu. Mey-
veli ağaca taş atan çok olur. Gene de
belli çevrelerde efsanesi sürüyordu;
Silbacos'taki gerilla hücrelerinin bir
yıldan.az bir sürede hakkından gelen
ünlü "çalışma grupları"nı kuran o
değil miydi? Bunun için başvurulan
yöntemlere pek aldırmazdı. Ama et-
kili olmasına etkiliydi albay. Onun-
la, hiç değilse nereye, nasıl gidilece-

ği bilinirdi. Karar verme yeteneğin-
den bütünüyle yoksun, kendi deyiş-
leriyle küçük parmaklarını oynatmak
için bile sığınabilecekleri bir üst ma-
kam arayan-bugünün omuzları süs-
lü çıtkırıldım züppeleriyle benzer bir
yanı yoktu.

"Bir küçük gezinti ha!" Albay Pe-
rez Ruiz ellerini ovuşturdu. Telefon
görevlisine "Bana Hava Kuvvetleri
Hafif Uçaklar Filosu'ndan Albay A1-
fonso Guzman'ı bağlı" emrini verdi.

***
Bir motor homurtusu, birdenbire,

kıyıya devrilen dalgaların gürültüsü-
nü bastırdı. Aşıklar şu dünyada hiç
yalnız kalamayacaklar mı diye inle-
di Martin, içinden, Barbara'nın çıp-
lak bedenİni havlusuyla örterken.
Kum' tepeciklerin üzerinde bir sa-
atten fazla yol almışlardı. Colmena
plajından ve denize giren ıslak kala-
balıktan iyice uzaklaşmışlardı. Bun-
ca zahlnete, bir helikopterin gelip ne-

şelerinin canına okusun diye mi kat-
lanmışlardı? Helikopter biraz sağla-
rından geçmiş, sonra da dalgalara de-

ğercesine açık denize yönelmişti. Ama
ufukta kaybolacak yerde, yükselmiş,
pilot sanki çevreyi incelemek istiyor-

muş gibi üç ya da dört büyük daire
çizmeye koyulmuştu. İyice kumlara
gömülen Martin ve Barbara'nın de-
nizden görünmeleri kesinlikle olanak-
sızdı.

"Olamaz, şu işe bak hele!" Genç
kız neredeyse dikilecek oldu. Ama
oğlan onun doğrulmasını engellemek
için olanca ağırlığıyla üzerine çöktü.
Her ikisi de aynı şeyi görmüşlerdi.
Helikopterden boşluğa bir inek atıl-
mlştı. Hayvan boşlukta kurşun gibi
düşüyordu. Kaskatı kesilmiş dört ba-
cağı, az sonraki çarpmayı hissetmiş
gibi, şoku hafifletmek için gövdesin-
den biraz yana açılmıştı. Daha son-
ra Martin ve Barbara hayvanın suya
çarptığı anda çıkan "şrap" sesini net
bir biçimde duymuşlardı. Dalgaların
hayli yüksek olmasına karşın, kapka-
ra bir noktanın dakikalarca, aralıklı
olarak suya batıp çıktığı görülebili-
yordu. Bir süre sonra hayvan bütü-
nüyle kayboldu.

Bütün bunlar olup biterken, düşüş
noktası üzerinde asılı kalan helikop-
ter, daha sonra yana yatarak uzak-
laştı. Bu kez iki aşıktan çok uzakta,
aksi yönde kıyıya ulaşıp, gözden kay-
boldu.

ıki hafta sonra başkent gazeteleri
Albay Perez Ruiz'in askeri ateşe ola-
rak Jakarta'ya atandığını yazdılar.

Aynı gün İçişleri Bakanlığı, Ekis rad-
yosunun kapatılması kararını alıyor-
du. Bu radyo bir gün önce Çiftçiler
Birliği'ne karşı açılan soruşturma ha-
berini vermişti. Campo Grande'den
adı belirtilmeyen bir hayvan yetişti-
ricisi sonbahar yarışmalarından bir
gün önce boğalarından birinin kayıp-
lara karışması yüzünden Çiftçiler Bir-
liği aleyhine dava açmıştı. Ekis rad-
yosunun yorumcusu, olayın politik
bir yanı olabileceğini vurgulamıştı.

Bu öyklnün konusu, Uruguay'-
dq l970 yılı orıalorındo meydana
gelen gerçek bir oloydon esinlenil,
miştir. Oykünün rastlqntısql kah-
rcımonı Muhafozakar Ulusal Par-
ıi'nin altı ay hapis cezasına çorp,
tırılan başkanı Wilson Arduante'-
dir. Bay Wilson Arduante 25 Ka,
sım l984'te yopılan seçimlerde
partisinin cumhurbaşkanı adoyı
olarak seçime katılmış, oncak
buşkanlığı Bay Jurio Sanguinetti
kazanmıştır. Sivil başkon Jurio
Sanguinetti, başkanlığı General
Gregorio Alvarez'in görevinden
istifasıylo l Mort l985'te devrql,
mıştır.

Le Monde
25-26 Kasım I984
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MIGUEL HERNANDEZ

ölü,,,ün,
Aşlıın Üç

Yaşamın,

Yarasıy la(9

Cemal Bali Akal

A n Ekim l9l0'da. Alicante'de
J Uö,ii,,.,'";ii ;;id;lp;;;;
Rivera'nın darbesiyle, lspanya'da
dikta döneminin başladığı l923 yılın-
da, babasınln keçi sürüsüne bakmak
ve sül dağıtmak için, okuldan ayrıl-
mak zorunda kaldı. Üniversiıe öğen-
cilerininı diktatörluğe l karşü ayak-
landık[arı l929 yılında, Oıihuela'run
yerel dergi ve gazetelerinde ("El Pu-
eblo Öe orihuela", "Actualidad",

"Destellas")ilk şiirleri yayırnlandı
Bunlar, düz€nli bil eğitimin ek5ikli-
ğini kapamaya yönelik, yoğun bir
okumanın açık izleiini (Espronceda,
Zorrilla, Rub6n Dario... etkisi) taşı-
yordu. Sonradan Hernandez'in de
benimsemediği ve özellikle XlX. yy
romantik ve postromantik şiirlerinin
birer kopyası olan bu acemilik ürün-
Ieri, ktsa sürede. yerlerini giderek ki-
şiselIeşen şiirlere bırakacaklardı; ta-
bii, yine etkilennıeler doğrultu5unda.

Bunlar da, henilz ne ispanya'nın,
ne de Hernandez'in yazgısının belir-
lenebildiği bir dönemin urünleriydi:
G6ngora, CarciIaıo de la Vega, Qu-
evedo eıkisi kadar. yakın dosıu Ra-
m6n Sijö'nin dinsel etkisiyle de, he-
de[ini bulamamış, belirsiz bir cinsel-
liğin dinsel ağırlıklı bir suçlulu\ duy-
gusuyla basılrüld|ğı, platonik aşk şi-
irleri. l93l 'de Cumhuriyeı ilan edil-
miş, l932'de general Sanjurjo başa-
rısız bir ayaklanma girişimindc bu-
lunmuş, l933'te Joşe Antonio Primo
de Rivera lspan/ol Falanjı'nı kur-
muştu. Aynü yıl, Hernandez'in ilk şiir
kitabı Periıo en allnas (Mehıap UZ-
manı) Murcia'da ya) lmlandl. A§tu-
rias işçi ayaklanmasının basırıldığı
!934 yılında ise, Jos6 Bergamin. der-
gisi "Cruz y Raya"da, Hernandçz'-
irı Quidn ıe hq visto.y quidn ıe ve
(Neydin, Ne oldun)adll yaplllnl ya-
yımladı.

Hernandez'in, ispanyol halkının
tarihselgerçekliği ve kendi öZnel ger-

çekliği, Josefina Manresa'yIa karşl_

laştığı bu yıllarda, Hernandez şiirinin
bir dönüşüme uğrad|ğl görülecekti.
"Ve şairin yaşamı bir uydu gibi Jo-
sefina Manresa'nın yörüngesine gir-
di... Sevgilisi, l934'ten ölümüne ka-
dar, d[şünce, duygu ve eylemleıinin
odak nokıası oldu." ilk dönem şiir-
lerindeki çileci eğilimin, soyut cinsel-
liğin ve dinsel arayışın yerini, hedefi
belli bir cinsellik, bir dölleme coşku-
su ve aşka tapınma almrştı (Iııage,
de lu Huella [lzinin Hayalil adlı şiir
kitabından El silbo vulnerado |Ya-
ralt Islık] adlı şiir kitabına). Heİnan-
dez'in tutkusunda, sevgili -eş-ana'ya
yönelik bedensel istek, Kadın'a, ço-
cuğa, halklna, özgürlilğe, doğaya du-
yulan sevgiyle kaynaşarak, İspanyol
edebiyaıınınen dııyarlı yaşam-aşk-
d/ı]m şiirlerini yaİatacaktı.

Halk Cephesi'nin kurulduğu l935
yı|ında, Los Hijos de lo Piedrq ('laŞ-
ıan Çocuklar) adlı draml yaldı. Ay-
nı yıI. yeni şiirini eıkileyen re büyük
bir dostluk kuracağı iki ünlü şairle,
Vicenıe Aleixandre ve Pablo Neru_
da'yla ıanıştı. Onlar aracılığıyla ger_

çeküstücü şiirle de ilişki kurarken -

bununla birlikte, Dario Puccini, a4'
Conversirjn socıql'de Miguel Hernon-
de: adlı yazısında, Neruda ve Alei-
xandre eıkisinin çok kısa ömürlü ol-
duğunu ileri sürer-, özellik!e Alei-
xandre'nin kozmik görüşünün /aa
DeSıruccıön o el Amor, [Yok o|uş ya
da Aşkl. l935) tlajit öğe|erini Lendl
şiirine de yansııtı. En genel anlamıy-
la, sevmek yok olmaktı. İspanya da,

' [üüiük tspaıı,ıol şairi ve
Cumİraaileİçİ ürdü'nun liğiı ğ5-
k?ii Miıae; tlern(rndez öleli,
ierde|se, yııı. 1 1ü4/.l oıular.
aİuz, tiç !ıllık ğ|ıırrin içıne Sığ-
ınış acılar, aşk, sjlrısol biliııç re
Fronı:o rutsğkhİı.

A l ica n ie'de, O ri h ue{a Cezae-
\,i'ııin reyİinde İaŞqma yeda
eden genç şairiı Levaıİe k'rün-
deki eski evi iki yıl önce jeııiden
İnşç ediıdi. ÇağdoŞ bir ı1riizeye
dönİiŞııi niİCİii. içerİye bİ r kiıap-
lık ftondu; şuirin elvoı,ııolqn, ki-
şiseİ eşlası ye ğnılorı )/erleşıiril"
dı.

Bu rtisğıtğı1 yğrarıüııılarqk
Herıaıdez'in şiir diifl}asını ün-
lalın konaşırıalar yapüdı; Şlıil
üsıürıi bır a:iıİ konİeqns ,eriı-
di: ardırıdqı!, şiİr okuma gösı<-

riıeii/e, tğŞgmılıı könıü ıülan
drahığİik eıkinliklLre 1çhne oı.
da, arİhwla ve Alitqnıe.J
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insan yaşamının büıün değerini kay-
bettiği biİ /ok etme ve ölüm çağlnl
ya§ıyordu. Hernandez'in, cinsel sem-
boIlerin (şiirsel dünyasının merkezi
olan kodın karnı...) ve boğo, kan, bü-

çak isliarelerinin egemen olduğu şi-
irlerinde, aşkln kozmik gücü ötümün
kaçınılmazlığüyla /"Se v işi r k en se n v e
ben, sevişiyor ölülerimiz / ve dünra-
nın ilk sokinleri"). cinsellik ıoprak-
la ( " Aşkıon sonro toprak / ıopraktqn
Sonro hiçbir Şey" ya da "toprakıan
sonra her şey"1, özgürlük mücadelesi
trajik bir yazgıyla karşı karşıya, iç
içeydi: "Seni sevmek ve korumak için
burodayım /konımla ve ağzımla..,
Yaşomok için buradoyım... ve ölmek
için burodo". "Ölmek için", ama ço-
cuk ya§ayacakll: .4şk-ölüm-roŞam...
Augustin Sdnchez Vidal'e göre. Her-
nandez'in "pantei5ü, devri, üçlü koz-
mik görüşü"nü özetleyen "rç soz-
cük... üç oteş... yaŞqm-ölüm-qŞk...
dudaklarındo yozılı".

Halk Cephesi'nin Şubat seçimle-
rinde başarılı olduğu, Franco'nun
Cumhuriyet'e karşı ayaklandığı, iç
savaşın başladığı ve Lorca'nın öldü-
rü|düğü l936 yıIında, Ramön Sij6'-
nin ölümü ljzerine yazd,ığı Elegie a
Romdn Sije 1Ramon sijd'ye Ağlt)ad-
lı yapıtını ve El Royo que no cesğ
(sönmeyen lşlk) adIü şiir kitabını ya-
ytmIatıl. Gönüllü olarak da, Halk
Milisleri Beşinci Alayı'na katıldı. Al-
manya ve ltalya'nın Karışmazlık Ko-
mitesi'nden çekildiklcri, Guernica'-
nın bombalandığı, Franco ordusu-
nun Bilbao ve Malaga'y! ele geçirdi-

ği l937 yılında, çeşitli cephelerde gö-
rev alü; bu arada, Paslor de la Mu-
e/.re (Ölümün Çobanı) ve El Labra-

,dor de mas aire'i(Açık Havanın Çift-
çisi); adlı oyuniarı, Viento del Pueb-
/o (Halkın Rüzgarı) adlı şiir kitabı
yayımlandı. Aynı yıl, Josefina Man-
Iesa'yla eylendi ve o yıl doğan ilk oğ-
lu birkaç ay sonra öldü. Teruel ve
Ebro savaşlarından sonla, Franco oI-
dusunun Cumhuriyetçiler'i ikiye böl-
düğü l938 yılında, E/ Hombre Acec.
lıa (İnsan Pusuda) adlı şiir kitabını
yazdı. Cumhuliyetçiler'in kesin ola-
rak yenildiği ve iç savaşın sona erdi-
ği 1939 yılında, ikinci oğlu Manuel
Miguel doğdu; babasının ölgür|üğe
veda eıtiği ylI. insanoğlu geleceğini
yaratarak kendini korumaya çahşa-
caktl. "Aşkın Don Quijote'si" Her-
nandez'in şiirinde, tuısaklık sevgili-
leri birbirinden ayırsa bile, duygula-
rın karmaşık birliğini bozamazdl:
"Ho}J|r, zindğn yok insana/ Hayır,
bağlayamozlar beni / Bu zincirler dün-
yosı/Küçük bana ve dışımdo/Kim
l ulsok edebildi bir 8ülümSe!i-
Şi ?/ K i m, dErt duvor a rqs ndq k qpotq-
bildi b|r sesi?/tJzokta, sen, dğhq yql-
nız ölümden/yopğyolnız ve
ben / Uzqkta, sen, tuıso k lığı mı / kolla-
r ında du yarke n ö4ürl ij gaı m üzü n yü -

reği ço rpa rke n / kol lqrı nıla / Ö4ürüm,
du! bunu/Yolnız, aşk odıno(**). "
Özgullük, anasınin ko]larında, tutsa-
ğın yerini almıştı; bilinçle devredilen
bir yer:"Sende, yalnızfseni değil, sen-
den doğocak olonı da bıiyorum": aş-
kın paImaklıklart ardında bile özgür

kılan üriinünü, oğlunu. "Öyle gül
k i / ruhu m seni duyup / aşsın uzak lık-
lğrı... GülüŞün özgijrleŞtiriyor be-
ni/kanaılandırryor. "

Hernandez, Huelves'ten Portekiz'e
gcçmeye çalışırken, PorıekizIi yetki-
Iiler tarafından yakaianıp, Sivil Mu-
hafızlar'a teslim edildi. Önce sevil-
la, sonra Madrid hapishanelerine
gönderi!di. EylüI ayında, hapishane-
de, karısının göndeldiği bir mektup-
tan, ekmek ve soğandan başka şey
yemediğini öğIendiği oğlu için,
İspanyoi edebiyaıının en ürajik yap|t-
larından biri sayılan Nonos de la Ce-
bol1a'yı ıSoğan Ninnisi) yazdı. Fran-
co ile l-fitler'in Hendaya'da buluştuk-
ları 1940 yılında, bir harp divanınca
ölüme mahkfım edildi, ama cezası
otuz yıl hapse çevrildi. Palencia. ora-
dan da Ocana hapishanesine gönde-
rildi ve Cancionero y romancer.o de
Au§encias' L (Ayl|llklar Üstüne Lirik
Şiirler ıe Romanlar) yazmaya başla-
dı. l94l'de. Alicante'deki bir hapis-
haneye nakledildiğinde, sağlığı iyice
bozulmuşıu. 28 Mart l942'de hapis-
hane revirinde öldü.

İspanya'nın özgürlük savaşına
"sod!k birer lüİek" gibi kullanacağı
",(aıııı " 1yaşamı) ve "oğzını" (şiir-
leli) §unmuştu...l"öldürmeyi değil,
öldürülmeyi kolaylaştıran silahlar"

"Hüzüfllli savaşlar/hedeJ oşk de-

ğılSe / Hüzünlü. hüzünlü-
H üzü nlü si la h lqr / s özcük lerden

o lu ş m a zl a rso / Hüzün lü, hüzünlti.
H üzü n lü i nsa nlqr / oşk fu n ölmezler-

Se / Hüzünlij, hüzünlü. " 1* 
* *1

...€scrito§ sobİe tu§ lıbio§...
(*) Lleg6 c(n tre§ heİidı§,/lı dĞl

amorll8 de lı BueIıe/lı de ıı vl.
da. con t.e§ heridısvieDe/lı delı
vidı/lİ d€l ımor/ls de lg müerıc.
Con ıres heİidıs yolls de lı mu.
ertellı de lı vids/la del ımoİ.

(r") ...No, ıo, hay cdrc€lp.]ı €l homb_
İelNo podİd!ı ataİme, nolEstĞ
mundo de cıderııs/ıne es peque-
no y exteİioİ/QüiĞlı encierİı ünı
§on.isa?/Qui6tr amuaallı uEı
voz?/A lo lejos tü, m{§ §ola/qü.
|a mueİte, tı unı y yolA lo leJos
fi, İ.ıt rdo,/.i tğ brııo. İl gi! 

1

c6ğ./6t r bİıro. do!d. lıı.^.L
b.rt d de rddG/ı,lb.. .or. *i-
ı.rc lltr./s6ıo po. !ıoİ.

(***) Tİi§te§ guerİıs/§i oo Ğs ıİıo. lı
emprc§ı/T]isıes, ıİl§ı.§. Trirıe§ iİ-
mıs/si no son lss Dılıbms/Tİis.
ıes, tİi§tes. Trisles hombİey§i mo
mueatn de smoİ€§,/T]i§t§, 1İi§ıe§.

sqfe.
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Du GEZGıNtERıs
,

Osman Çallı

ı -üveddet. kaoılan v€İlerinden cıka-
.lYlnlmış 

"iplr, 
lolİuğun" otrrau.

sağbk çantastnt ayatlaııruı dibiıe bı-
raktı. cözünün önüne dt§en saçlaııo
eliyle tarayafak arkaya attı.

-"İçeriye," dedi şoföre.
sağlık ocağnm bahçesindc gezinen

Doktor Güven, "Gerçetıen hasta bu
kadın," diye diışündü. "Hiç aynaya
bakmryoİ musun b€ canı çıkasıca!
Sana gitmiş mi o bok sarısı saçlar?
Sanşınlık kim, sen kim? Elldiğin ka-
rılara benziyorsqn gitgide..."

...Biüyor musunuz Doktor Hanım,
kaİum kaynadı size. Öyte kolay ko-
lay kimselere ısınamam oysa ki.Çok
sevdim sizi. Adaşlığmzdan mı, iki-
mizin de doktor oluşundan mı,
bilmiyorum... Beni gösterişü divan-
lara uzaııp dinlemiyorsunuz. Bir de
re kryısı, bir oturma odası yetiyor si-
ze. Kendi kendime, "Bak kıam Mü-
veddet, Doktor Müveddet Hanrm'.
dan doktorluk öğİen biraz," diyo-
rurn. Nerde sizin hastaya yakla§ımı-
nız, neIde üniversitede kürsüsü olan
profesörlerinki? Siz de ruhbitimcisi-
niz, onlar da. Az mı ğdip getdim on-
lara, az mı bel bağladrm hocalıkları-
na. Sağ olsunlar,b€ni din hocalannın
okuyup üflemelerine duşilrmediler yi-
ne de. Neyse, sizi buldum da kurtul-
dum ellerinden. llk goruşrnemizde,
"Bana dokıorluğunuzdan soyunarak
gelin Müveddet Hanım, sıradan bi-
risi olarak 8€Iin. Tüm insanların so-
runları sıradandır çünkü," deyişiniz

yok mu, notumu bemen verdim...
Cip kerıtin dşına çıkmış, sapa

toprak bir yolda tozu dumana kata]
rak ilcrliyordu. Yolun iki yaıunüki
incir ve zıytin ağaçlarının yaprakla-
n, tlz€rlerine yağaı tozdaD, doğal
ıenklerini yitimişlerdi.

Çok sıcak biİ giındü. Müveddet,
dili dışarda soluyacaku nerdeyse.
Bluzunun yakasınr çkişüerek serin-
l€meye çalrştı...

-"Geldik Doktor Hanım, " dedi
şoför.

Yiımi kadar evin kiirnelendiE kü-
çük bir mahalle görünmüştü. Genel-
likle iki kath evlerden oluşan müal-
lcnin çevresi, ikinci kat ditzeyine ka-
dar ulaşn kaİn, usaiiüne aynca diken-
li tel ç€kilmiş aaş duvarIarIa kuşatıl-
mıştı. Ciriş çıkışlar için, müallenin
t€k sokağl n başına, kocaman bir
demil kapı konulmuştu.

Mtıveddet cipten indi. Şoföre,
-"ÇaDtamı arkamdan getirir-

sin," diyerek kapıdan girdi, Polis
noktasınrn duvarına dayanmrş bek-
çiyle sclamlaşl.

...A şük, senin yapüğıl iş mi şim-
di? Ne araısın bunca abazan adamın
ortasında? Bırak bir erkek doktor
gelsin senin yerine. Eıkek doktorun
köküne krran nu girdi? Ne bu böyle
kıvra kıvıra yiıİümek, koca sokağ
bir baştan bir başa? Hadi yürümesi-
ne ytırüyorsun, €line çantanı al da el
gtln doktor olduğunu bilsin hiç ol-

mazsa. Herkes orospu sanıyor valla-
ha...

Beton yoIda Müveddet, kalçaları-
nı iki yana çalkalayafak yiıİüyordu.

Çoğunluğunu delikanlı|ana 9lrışlıı1-
duğu erkekJer, kaDı önl€rinde loplan-
mışlarö. Ayakkabılarının çıkardığı
şıkrrtı, yan çıplak kadınları kapı
c.mlarııün seyr€den erkeklerin ifui-
sini Müveddet'€ yön€ltti. Aİka§ına
taldanlaı oldu. Kaşlan bıyıilarından
gü birisi,

-"Hey yavrum hey, kalçaya bak
kalçaya! " diyc §öz attr.

-"Sarışrnsrın sarmaaansın giize-
el!" diye bir şarkıya başladı bir baş-
kası.

Söz atmalaI çoğalö:

-"Ayak bileklerini yesinler senin
anam!"

-"Sıkmalık portakal vaaaı! "
Biı delikanlı arkadaşıru kglundan

çekti:

-"Gel, hangi eYde çalıştığrnı öğ-
renclim."

Arkadaşı gönülsiidendi :

-"Sıradaı gideüm, gezeİken öğ-
reneceğiz na§tl oı§a."

-"Öyle değl yaiıu, ilk tıeıı girmek
istiyorum karıya.., "

...Bu maha[e değişik bir diınya be-
nim için. Buıada dışaİuxn her tüIlü
kötüıüğündeı, iki yiızlülüğıınden
uzaktayım Doktor Hanım... Bana
söz atmaları hoşuma gidiyor. Taru-
madığım bu erkekleri scviyorum.
"Kalçaya bat kalçaya" diyen adamı
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kucaklayıp şapul şupur öpebilidm
Kalçamı elleme isteği ytıreğinden k;
pup geliyor, inanıyorum. Onlaıın
aıasında kadınlı$mın, dişiliğmin yü-
celdiğni hissediyorum. Kalçalanınm,
bacaklanmrn, dudaklanmın, meme-
lerimin vaılığını kabul ettirebildiler
bana. Yeniden doğuşumu, yaşama
sevincimi borçluyum onlara. Rah-
metli'ye ise birinci öıümümü... Sağ
olan birisine "rahmetli" deyişimi ya-
dırgamıyorsunuz anık değil mi?..
Aslında ölü o. Öldürdiim onu. Bu
dünyayla tanıştıktan sonra öld0r-
düm... Sağıığında nasıl da ozmüştü
beni. Yok, ayak bileklerim küncay-
mış. Yok, kalçam değirmen taşı gi-
biymiş de memelerim ufacrkmış. Beni
alırken nasıl olduğumu bilmiyor
muydu yani?.. Beyimiz kısır olduğu-
mu da bilmiyormuş. Bilseymiş evlen-
mezmiş. Ben de bilrniyordum. Birkaç
kez evlenip boşanmaüm ki bileyim...

Müveddet, sokağn sonundaki tek
katıı evin önünde durdu. AIkasına
taktlan erkekler de durdulaı. lçIeri-
ne kuşku düşmüştü. Ne yapmalan
gerektiğini kestiremiyorlaldı. Müved-
det döndu, göderini yiiderinde gez-
dirdi. Şaşkın kararsızhklannı seyret-
mek hoşuna gidiyordu. Karşı evin
"ann€"si, başını pencereden uzattı:

-"Sizin eve de bir tabela gerek
Doktor Hanım," dedi.

Müveddet güldu:

-"Evden önce boynuma asmah-
yım Feride Hanım," diye karşılık
verdi.

Bekleşenler dağıldılar. Elinde çan-
tayla gelen şoför, cebinden çıkaıdığı
anahtarla kapl},ı açtı, Müveddet'€ yoı
verdi. Müveddet, salonu geçrek mu-
ayene odasına girdi.

oda, paravanla ikiye bölünm(§tü.
Kapı tarafında bir ma§a, koltuklar ve

evrak dolabı vardı. paravanın arka-
srna, muayene masastyla etajer kon-
muştu.

Müveddet, "Perşembe Listesi"ni
şoförün eline tutuşturdu. Gitti, pen-
cereyi açtı. Sigarasını yakııktan son-
ra, çantastnl muayene ma§aslnın ya-
kınına ıaşıdı. Çantadan çıkardığ bi-
rer köşeleri numaralı küçük camları
etajerin üzerine koydu.

sigarastnı kül tablasına bastlnyor-
du ki, şoföı geri döndü.

-"Toplanıyorlar Doktor Ha-
nım."

-"İyi, başlayalım öyleyse."

Evlerden birinde işçi olarak çalışan
ve Müveddet'e yardım eden Şefika
Bacı da gelmişti.

ilk kadın, kısa boylu, şişman ve
glvarlıydı. Başına oyalı yazma bağ-
larnıştı. Şalvarınr gkardı, duvardaki
askıya a§tı.

Kaüııın yanına yakla§masıyla kes-
kin, ekşimtrak, çürümüş bir ter ko-
kusu midesini ağına getiıdi Müved-
det'in. Ellerini ağzna bastıraIak pen-
cereye koştu.

-"Giit! Çabuk git burdan! Üç-
dön kez sabunlanmadan da gelme sa-
kın!... "

Kadın sessizce şalvarını giydi. Ba-
şı yerde, kapıdan çıkarken söylendi:

-"Ne bu yahu! Orospu olduysak
g6vur olmadık ya! Sen de benim gi
bi olutsun inşallah... "

Müv€ddet bağıımaya başladı:'-"Edepsiz karı, kızdırma beni!
Ekmeğinle oynatma şimdi!"

Titreyen elleriyle yeni bir sigara
yaktt. Kadının sözü kafasında yankı-
lanıyordui "Scn de benim gibi o|ur-
sun inşa.llah. " Onun gibi oluyordu...
Annesi, kardeşi, kendisiyle ilişkilerini
kesiyorlarü. Son mektubunda anne-
si, "Sakın babarun mczarına yakla-
şayım deme, kemiklerini sıdatma
adamın. Duyarsam bacaklannr kıra-
rım," diyordu. Karşılaştığı arkadaş-
lan, taıumaz|ıktan geliyorlardı. Dok-
tor Güven, muayen€ günü, "Ne bek-
liyor§un hanımefendi? Çık masaya,
bir de biz görelim"' diye yılışıyor-
du...

Sigarasıru ayağrna düşürdü; ate§
daladı geçti ayağnı... Boğazı tıkalıy-
dı. Tıkacı atabilse, gğğstindeki sıkıntı
fırlayıp dışarı çıkacaktı, rahatlaya-
caktı. Derin derin soluk almaya ça-
lıştı...

lkinci kadın da şişman, üstelık
boylu bosluydu. Muayene masasına
çıkarken zorlandı. Bacaklarını, ma-
sanrn ucundaki askılara Şcfika Bacı'-
nın yardımıyla yerleştirebildi. Mü-
vcddet, kadının bacakları arasına
çektiği tabuİeye oturdu. Dizlerine te-
miz bir havlu serdi. Ba§ının üsttınde-
ki ışığ.r duzeltti. "Zefiran"lı suyun
içinden aldığı "speculum"u kadırun
içinc yerleşürdi, vidasını döndürer€k
organın yeterince aglmasını sağladı.
Bu sırada Şefika Bacı, ispirto ocağr-
run maü alevinde, orta kaİnlıkta ör-
gü şişine benzeyen metal biı çubuğu
gezdiriyordu. Müveddet,

-"Özeyı veı," dedi.
Şefika Bacı elindeki çubuğ,u uzat-

ıı. Müvcddet, çubuğu kadının içine
soktu.

-"Yandım anam!.." haykınşıy-
la hızla geri çekti.

Şefika Bacı'ya çıkışü:

-"Zefiranlı suya daldırmaün mı
özıyi?|"

-"Kavanoz senin yaıunda Doktor
Hanım."

-"İnsan uyanı hiç olmazsa!"

-"Demeye kalmadı ki..."
Kadın dirsekleri üzerinde doğrul-

muş, kıvraruyordu:

-"Bir şey yapın A.llah aşkına! Bir
şey yapın!.."

Müveddet, uzun bir ınaşarun ucu-
na hazıİlad!ğ tampona, çantasmdan
aldığı merheıni bolcıı sıvadı. Kadın,
içine heı dokunuluşunda kalçalarını
geri çekmeye çalışryori inliyordu..

Yalnız kaldıklannda Müveddet,

-"Bir hafta çalışamaz artık..."
dedi üzgün tlzgün.

Sorulmadıkça konuşmayan *fi ka
Bacı, avutma gereğini duydu:

-"Çal§masın varsın, Ayı Hasan'ı
besleyecek olduktan sonıa..."

Müv€ddet sonuncu muayeneye
bşlaöğnü, saat on ikiyi gçiyordu.
Bayılıvereceğ, göderini açtığında
kendisini hastanede bulacağ duygu-
suyla savaşarak öğl€yi etmişıi.

...Bu sarzgün yüzii bfu yerl€rden ta-
ııyorum sanki. Bu ela göder, bu çizgi
dudaklar yabancı değil. . . Benz€tiyo-
rum belki. Yitzttne yeniden bıksam
mı? Bacak arasııu brakrp yuztıne ba-
karsam aklıından kuşkulanrnaz nu?..
Belki dışanda muayene ettiklerim-
dendir. Burada görmediğim kesin.
Belleğime ğzilmiş nedense... Nereli
olduğunu gorsam mı acaba?...

-"Yeni mi geldiniz?"

-"lki gün oldu."
...Sesini hiç duymamışım. Biıaz

kalınca, ama erkeksilikten uzak. Uy-
kuya çağııan biı ses...

Müvcddet, Şefika Bao'nın eıinden
alüğı özeyi zefiıanh suya daldırdı.
cıardadı su.

-"Keşk€ bula§mı§Ü,ünz bu işe."

-"Bulaşmasaydık iyiydi ya, bu-
laşmış bulunduk işte."

-"Çok olmamış, geri dOnebilir-
sin. "

-"Ne geri dönmesi Doktor Ha-
rum, beş yıtlık orospuyum ben. İz-



65

mir'den geleli iki giln oldu."
_"Haa..."
...Doktor oıacağnr söyıer durul-

du. Olrnuş. Bencileyin orospu olacak
değildi ya... Yarzbaşınrn İıa Moved-
dct. Dördiincü sınıflann gözbcbeği...
Ayrılalı yirni nl olmuştur... on ya-

şında mıydık, neydik? Çoktan ol-.
muştur. . . Değişmemiş, biI göriişte ta-
rudım. o beni uıumadı ıru ki? Tarıı-
dı da tanımadıktan mı geldi? . . Çok
sevcrdi beni. Ben de onu scverdim.
Okulda gczerken koluına giriyor di-
ye, kurum kurum kururılaıırüm,
'.'Sen arabacının kıasın" demezdi,
sağolsun... Pek akıllıydı. Aklından
bana da bulaşsın ist€rdim. Yanek ye-

diğimiz kaşıtlan değiştiıirdim kaşla
göz ara§ında. Bulaşmadı biİ tlıİlü.
Bulaş bulşa orospuluk bulaştı,
kimlerden buk§tıysı... HakIı kız,
eün orospusuyla nasıl tanış çıhfur?
Yerinde olsam ben de çıkmazdrm...

- "lnebiliısiniz. . .''

-"Teşekkür ederim"'
Metike Mutlucan masadan iıdi.

Yüksek topuklu takunyaıannı ayağ-
na geçirdi. Müveddet, sağlık karne-
sini uzatrıken sordu:

-"Giriş muayeneni ben mi yap
tım?"

-"Ha]nr, erkek doktorun biıin-
den alülaı giiiş raporumu."

+
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-"Mamaa!"
-"Diün kurusun kaltakl Düa

demin demedim mi, bana 'Mıma'
deme diyel Bırak şu lzmir ağdan-
nı!"

Melike yak|aştt.

-"Aman Mamaa..."
Kapınrn yanrnüki masanın aİka-

sında oturan orta yaşlı kadın, yerin-
den fırladı, elini öftcyle sallayarai,

-"Bana bak kız! Biı daha söyler-
§en, gözıınlın yaşına bakmaırı, kapı-
nın öniıne bırakırım seni!"

Mdike patronuna saİdü. Srrünı sF
vazlayarak yerine oturıtu.

-"Kzma arıneciğm, hzma lütfe-
en. Tamam, dediğin gibi olsun."

Patron nımuşadı:

-"Krzım, yavrum, gllzel evla-
dım... Kapıma geldin, hoş geldin de-
dim. Adım Anjelik olacak dedin, seıı
bürsin dedim. Aıııma bana, 'Mama'
üyemezsin. Dediıtmem. Elhamdü-
rülıü Mü§ıüman'ım ben."

-"Taınam aıncciğim, tanram an-
noıerin giız€li..."

-"Boyumuza kadaI glınaha bat-
sak da Müslüman'ız çok şükür..."

...Biz de Müslüman'ız çok şUküı.
Gelgelelim, Müstümanlığn bü yara-

nnr gormedik drospulukta. Bir de 96-
wıluğu deneyelim bakalm. Diyarba-
kırlı Fındık Ayten'e baksana, lzmir
gelenevini kırdı geçirdi kahpe. Kol-
larında altuı bilezik|er, dirseklere ka-
dar. Neymiş, babası Rus, anası
Rum'muş, Katerina aşa&, Kateıina
yıkan. Kapısında erkekler, kuynığa
girmiş bekleşiyor. Gavurun taö ba§-

ka sanki. Erkek dediğinde, akıl mı
var?.. Maymunun gözü açtlü aİbk.
Bir gün, ben de patron ması§lna otu-
racağım. Mükemede dayım, polis-
te amcam oıacak, Gewr Anjeıik
adam edecek beni. o zaman, Muvd-
det tanmazlıktah gelemeyecek. Şim-
di kendine derık düşitemedi. "Vayy,
arkadaşım!" diyemedi. Anam, "Klz
kısını okudukça utanmayı, aılanmayı
unutur" derdi. Müveddet, okuduk-
ça daha bir uta r olmuş. Geberesi-
ce anam, beni okutmaün da ne ol-
du? Utanr aılarur biri§ ni kaldım?..
Boş ver, tanrmazsa ta masın. Haf-
tada iki giın beşer dakika göreccğiz
birbirimizin yirztınü. sonra sen sağ,
ben selamet. o da rüat, ben de. o
b€ni tarumazsa, ben onu hiç tanr-
mam... lyi yapü, iyi yaptı. Taı ş ok-
saydı bt §ürü iş açılacaktı başrmlza.
Nasıl arkadaşlık edecekük berkesin
gözü önirnde?.. Üztıİn çiğneneyi çok
seı,erdi. Suluğa girmeden öncc, ayak-
lann sabunlarö ha sabunlarü. lçin
için kgardı anam, sabunumuz bitiyor
diye... Nerde o gtinler.. Neıde o usul
u§ul, düşün€ taşına fokurdayan pek-
mez kazaıu. Nerde o burnumda tü-
ten p€km€z yanrğ.ı kokusu...

+
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...En önemli yakınmam, unut-
kanlığm Dokıor Haİım. Bana sofar-
§anz, unutkanÜ&trrın öniıne gd;eİim
önc€. B€n bir şeyler yapınaya çalış-
tım, bir yaıarıru... Bağışlaytn, size
danışmam g€rekirdi... Yok yook,
davlanışımın hiçbir haklı yanı yok.
Ben doktorum, sizin iyilegtirme yön-
teminize üşaııdan saplama yapma-
malıydım kesinükle. Benim hastala-
rımdan biri böyı€ bir şey yapacak ol-

sa hemen keserdim iliskimi... Biliyo-
rum, siz kesmezsiniz. Ev€t, hastayı
yanlışıyla bış başa bırakmamalı.
Doktorun bir cörevi de bu, doğu...
Peki, kapaaalım, ben yanlşırn biliyo-
rum nasıl olsa... Nasıl söylesem?..
BiI aydır, bir kadınrn kim oıduğunu

çıkarmaya çalışıyorum,.çıkaramıyo-
rum.,. Benim için onemli mi, değl
mi, bilemiyorum... Den€dim, dtişiın-
meden edemiyorum... Sık karşılaşı-
yoruz. Haftada iki kez... Genelevde,
muayene sırasrnda, Orda çüşıyor...
Uykularım mü? Kötü. Uyuyamıyo-
rum. Sabah ezanlanna kadar uyku
tutmuyor kimi zaman. lyice yorul-
madan keırdimden geçemiyorum...
Düşünmemeye çüşıyorum. Başarır
ğbi oluyorum. Şimdi dalıyorum der-
kcn, bir de bakıyorum ki, eskisinden
güçlü bir duşünceler ordııunca ku-

şatlİnışıın. Bana klılıİsa" cn hızlt iıİe-
y€n canlı, düşünce. Düşünce kadaİ
hrzlı 0reyen bir başka vaılık daha ta-

madım.,. Öylesine geıçek ki tartı,
şılamaz bence.,. BiI de Doktor Ha-
ıum, hemen hemen her gece kendi
kendimi... lnanın, kızlığmda yap-

maüm, dulluğumda alışkantğm ot-
du. Uyumama yardım ediyor sanr-
yordum... Yeniden evlerı.meyi istiyo-
rum, istemesine. lçimin ısındığı biri
yok... Deneyemem evüük öşı ilişki-
yi.,. Onaylamasına onaylanm... Du-
yuıursa görev yapamam burada.
Toplumun değcr yargılan önemse-
meıi in§an, toplum içinde yaşayacak-
sa... Olanaksız... SandığnEca güç-

ıü değilim... Topluma boş veıebi]ne,
kişinin parasal gücüyle doğIu oran-
tıh... Hayır, Rahmetli'den başkasıyla
yatmadım... İyiydi yatakta ya da ba-
na öyle geliyordu... Başkalarını da
duşündiım. Hem de Rümetıi'yle s€-

vişiıken. Şaşarsınrz belki, hiç utanç
duymaöm. Başkalarıyla denemeye
kalkışmaüysam da, deneme isteğ sü-
rekli kıpırdandı duıdu, içimde... Ne
mi yapacağm? Bilmiyorum, dört ya-
nrm çıkmaz sokak. . . Ne yapacağmt,
nasıl yapacağımı siz söylemeyçcek
misiniz bana?.. Elbet anımsryorum,
çözüm yolıarıru bİıikte bulmayı ka-
rarıaştırmlŞtık işin başında. Karan-
nzda bir değişiklik yok, . . Gerçek adı
Melike . Çüşırken Anjelik aünı kut-
ıanryor... Yöntemıi düşünmeyle de
çıkaramaüm. Taa çocukluğumdan
başladım, her yılımı tek tek gözden
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gçirdim. Boşuna... Sorayım diyo_
rum, soramıyorum,..

+
++

Müvcddct, Melike'nin bacaklan
an§ından konuştu:

_"Konya taraflarından mısın? ''
Böyle bir soruyu hem bckliyor,

hem b€klemiyordu Meüke. Evet di-
yecekkerı, duİak§aü. Haftalaİdu h€r
muayene öncesi kafasına ttşuşcn dü-
şünceler, birdenbire bir harGk.t, biİ
hızlük kazandılar. Ama hiçtiıi söz
olup dışarı çıkamadı._"Bcn mi?" diye sordu.

Soru sormak istememişti oysa. Ne
diyeceğini bilemezliğin getirdiğ biı
soruydu bu.

Mttveddrt doğru|du. Öze ile alü-
ğı sıvı}'ı numaıalr cama sürdü. canx
ispirto ocağnda ısrürken,

-"Öylesine sormuştum,'' dedi.
Melike masadan indi. Giyinmeyi

ağrdan alıyordu. Yaıutİama gcrek-
sinınesiyle,

_"Ben Milaslıyım Doktol Ha-
nım," dedi sonunda. "Siz nere...''

söztıntı tamaİılayamadı. Bir ökü-
nık nöbetine tuıu.Idu. ciğcİleri sökü-
lüyordu. Muveddet camı elinden bı-
İaktı. Öks0rüğü öğilrtüyo dönuşen
Melike'yi kolundan tuttu, sandalye_
y€ otutttu. Başını arkaya karilrttı.
Karnına dayadı. Öğurtuyıe iki but-
Iüm olmaması için alnınr sıkıca kav-
radı. Melike aPından soluyordu.
Öğurmesi ğderek azatö. Sakinteşti.

_"Bluzunu sıyır," dedi Müved-
det.

Çantasınün dirıleme araq_Dr gkar-
dı. Mclike'nin goğstınde gezdirdi bif
§ııİe. Yüziınü ekşitti:

-l'Çok kötu lışütmtışsün... Yan
otul §imdi, biİ de sıİtn dinleycyin."
M€ıike, öksürüğOn yeniden başı8ya-
bileceğ korkusuyla konuguyordu.

Dinleme arao bir gkıntıya t"ttldı.
Müv€ddct, sol kllrck kemiğinin hc_
men yukansııda, üzeri kıllt, nohut
büyukltlğlınd€, 8çık küvcrcngi bir a
b€İıi gördü. Muaycncyi §tırdtıİdü. Biİ
arı boş cli dokundu bcnc. lrkildi, gc-
ri çekildi... Meüke muaycncnin biüp
bitmediğini kestiremedi. Reçte yaal-
maya başıantnca ayağa kaıkü. Biİ ö-
lenmişlik duygusu sardı içini. Ezil_
ü..,

Müveddet reçeteyi uzıttı.

-"Daha önce doktora görünme-
din mi?"

-"Görüüıedİm."Muveddet'in yuİeği burkuldu. Mc-
like'nin göderine baktı:

0 EEg ğgd

>\\,

)
a/

-.-.
s2mih Pofoy



61

-"llaçlanıı alamıyacaksan bir
koııyıı baİ.nm b€n."

-"Alınm."
-"Ndcn doktora gitmcdin pe-

ki?"
-"MO§tcridçı bıı alıımıyorum

lİi. Banı bırıkıılır, burıya bilc ıpL
mcycccğim.''

Avluüki iki kavılı ı8ıcı yap
rıldannı tck tüİ dök4cyc bşlı-
n$tt. ,BozJgI §.finüği çoktan çök_
müştü havaya.

Ahır, samınük vc kiler, üşp
evin birinci katını oluşturuyordu.
suluk, ikinci kati çlkıı tahta
merdivcnin arkasını konulmuştu.
on yçlanndıki iki kız, suluğun
içindcn, ikinci katın tıban tshtı_
lannr ve soğuk, küIİcngi gökyu-
zttntın küçük biİ bölılrnl'nü görc-
biüyorlırdı. Sutuğuı y0Rsckliğ,
Gntıİilcrinin ctcklcrini bcucrindc
topıımrş krzların boyıınnı cpcry-
cc aşyordu. K§a boyıu, ör8ül0
s8çlı kız, tek cıiyıe duYaİıaİı tu-
turraİü yüİüyor; uzun boylu, tı-
sa rıçlr oıanıy§a, iki eliylc onuz_
lanndın kavraüğ arkıdaşını iz-
üyordu. Çocuk ayaklar, llzüınle-
ri i§t€klc, tadrru çıkaıarak çiğni-
yorlardı.

Hawaıa'nın boyıunun, harc-
kct cttikçc azahp çoğalan csmcİ
ışıltısından gödcrini ala.mıyordu
Müveddct. lşıltmrn hıngl duvanı
ön0nde azalacrğıu, hangisinin
öniındc çoğalacığnr beııemişti
dcrıindcn beri. Parmığyla okşı-
ü ışıltıyı.

-"Yapma kız, gıüklaıuyo-
rurı," dcdi Hawarra. Sonra da,

-"Ayaklann dondu mu?" di-
ye sordu.

Müveddet, üşan çıkanımaktın
korktu:

-"Yoo, ayaklanın sıcaok, cI-
lcrim uştıdü biraz."

-"Ellcrini omudınııdan içri
sok istcrsen."

-"olur."Müvcddct, Hawııa'run cnsc.
sinin alttndaki iki düğnryi çözdü,
Ellcrini entarinin içinc sokmasıyh
geri çtkmcşi biı oldu. Yüırımeyi,
u@n. Dqııa!ı ythEüDüi
şırıııi §n&diı 0.aü doio:foL ü

lan, uylutlaİın orıatannı kadtr
bacaklan vc toplanmış olmalaİı-
na kırşın eteklerinin bir böllımo

oıandt. Hawana, arkadaşı n
iI|İt ısını yaİün etti. ldınanlİbl §ktı, Müvcdda'in cline
tüft|tuİdu. Eğiıdi, Mlrn kabuk-
lannıı yapı$ığ, şıraya bulaııınş
bıçğlın yukandan aşağya §ı-
l,üü:nrı} tcmizremcyc koyuldu.
cdrı.riıi kapattı Müveddet. Gı-
Aİlınınının suuıuıda, ütreşimli,
İiltbıylşn Ulr auygu, bacaktı-
nndın b€d€nine yayr|ıyordu.

-"Oıasbılar, ne bu haliniz!"
diyc bağrü birisi tcpelerindeıı.
,:, nıwına fuıayıp kaıktı. Mü-
vĞddcı kapırdayamaü, gözlerini
aÇanıdı. Ytlrcği hızlı hızlı atma-
ya tra§lamıştı .

-"Her iş bitıi de sıra bacak
dtşenaya mı gçldi, 9z?!"

Moveddct göj kapaklannı ara-'lıd! rorle- Sulıik' duvannın üstiı-
nc aıİımış, alnı titlbent çatktlı,
krhn kaşh, orospu oknayan ka-
aınıı göığC tÜü...

+
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Öğİeyinki sıcaklrk kalmamıştı,
ama odann bütün pencereleri açıktı
yiac dc.

. Mürcdda, elleri aıkasında. yerdc-
§ hııııın fuyl çi2gfu|n6 basmaya öztn
göstğerek yilriıyor, bir yandan da gi-
öı CişIcrini sayıyordu.
.i-"Yacı artık Muveddet, oturdu-

ğıın yerde yordun benit" sözüyle be-
nild€di.

Aı}asına, annesinin sesine döndü.
Odıdg kim§ecikler yoktu. tuttuğu
§oluİunu koyveldi. Gitti, masasına
oturdu. Başını koltuğun aİkalığına
dıyaü.

...Burda olmayan insanın sesini
duyuyorum. İzmir'deki kadırun...
Olımaz... Duyuyorum, oluyor işte...
Pği, ruhbilim ne diyol buna? Ne di-
yodct bir şey diyemiyor. Ruh ğbi bi-
ıim hıni... Rah.t dtışunemiyorum,
ırryı şe§ıeı giriyor... vaIüğm so-
nulüıı bcıIcüimde fuhİruyorum. Ay_
ı{oqcu birkaç kez ür€ttiğim olu-
yor bü yuzdeT . Günce tutmalr en iyi-
si. Yşanan olaylardan, arulardan
Çct, düşüncelcrin antatıldığ bir giın-
ca. (İhccıiği, hangi düşttncenin han-
8i tafihte üİetiıdiğini belirlemekten
öıo16. gcçmcmeli. Düştlnürken yaz-
mı&,,doşiınce akımını bozar belki.
Xdlİoıuz bozar... Her şey bozulu-
yü, loaılİna olayı ükutüyor b€ni...l

İnsadar uİkütuyor. Yine de scviyo-
,rum insanlan. Tanınaüilanını yal-
nrz, tanrüklanmr değil... Sanıyo-
rum, insanlardan çok, insaru seYiyo-
İum b€n... Hawana? Hawana'nrn
yeri ayn, onun y€fi başka. Pamuk el-
li guzelim beııim. Şimdi kimbilir
kiıılerin. . .

l(apr tıklstıldı. Müvedd€{ y€rind€n
doğruldu.

Açrıaı kapıda Melike görtındİı.
Müveddet yine benildedi. "Hoş
geldin", "Merhaba", "Oo sen
miydin" türıınden bir şeyler söyle-
mek istedi, beceremedi. Melikc iler-
ledi. Odanın onasına gelince, kuru-
muş, soluksuz bir sesle.

-"B€ni bildin nıi?" dedi.
...Elbğte bildim Hawana, elbet-

tet Çocukluğumun pamuk elli Hav-
vana§ı nasıl bilmcm?.. Biraz g€ç
bildim yalruz. B€ıl€ğim güçsttz §on
yıllarda. Bir ıüatsız|rk geçirdiııı
de...

-"Buynın Melike Haıım."
...Allü belanı yelsin kaltak! Se-

ni sevip sayıp gelende suç!..
Mclik€'nin ytızu cayır cayır yaru-

yordu. Geriye dönerek kapıya yönel-
di. Müveddet bunu bcklemiyordu.
Yargç, ikinci kez, " Boşanmanrza
karar verildi" demi§ti sanki. Ayağa
fırladr:

-"Hawana!.."Eli kapı kolunda, durdu Hawa-
na...

.r
,r}

Elleri dolu girdileI eve. Doğruca
mutfağa yoılanülar. Getirilenleri
buzdolabına yerleşürirken Müved-
det, kesekeğdından çıkaröğ rakı şi-
şesini göstererek,

-"S€nin için aldm," dedi.
Hawana,
_"İçkiyle başım hoş değildiı"

diye yanrtladı.
Müveddet inanmadı:

-"Hadi canım sen de !"
-"Mye?.. Haa, anladım. Orospu

olur da içki sevmez olur mu, diy€cek-
sin... "

-"Yapma Allah aşhna, kapat o
defteri. "

Müveddet, Hawana'ya sarrldı.
Birbirlcrini göğüslerinde §ıktılar...

-"Yemeğe oturmadan önce duş
alüm mı?"
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-"B€o istcmem, scD nkan."
-"Diılçoiısin gtlzclim. Tçmiz

hıvlum falan vaı."
-"sağol, canım i§temiyor.-

-"İstcfsen tçmiz çamaşır da ve-
rcUilirim, Kullanılmamış..,'l

-"Gcrçllcn canım istemiyor. "
Müvcdd4 ü§t€lemeyi bırıktı:

-"Yorgunluk çayıru demlcmcl
§ana dtlşüyor öylcysc"' dcdi.

Banyoya girdi. Hawaqa'nın yı"
kanmak istğncyişi ıklrna tak mış-
u... Koltuk altlaİr , kollarını, göğ-
sünü, sıİunr rabunlaükan sonra, ye-
nid€rı köpüİttüğo sabun bezini kar-
nına stlıdü...

-"Bebçklcrin dışanya nasıl
gktıklarİıı ıcuyorum.' d.üi t4ıt-
vcddct.

Hawanı, Müveddet'in yüzüne
b8ktı, omuz siık€r€k başını göğ_
sttne indiıdi.

Müvedd€tlerin evind€ yalın ir-
Iar. Ufak bir masaya karşılıkh
oturmu$sİdı. Ü§tlefinde okut ön-
lüklçri, önlerinde açılmış defter-
ler ve kitaplar vardı.

Hawana'nın §uskunluğu Mü-
vcddct'i huysudaştırdr:

-"söylesene kız, biüyor mu-
sun, bilmiyor musun?!"

Hawana başını kaldırdı, fıul
dadı:

-"Biliyorum."
-"Nasıl çıkıyor?"
-"Sen bilmiyor musun?"

-"Valla bilmiyorum."
Gödcrini kaçırdı Hawana:

-"Önumuzdeki deıikten. "
Müveddet karşı çıktı hemen:

-"Bcnim önlıınde delik yok.'

Hawanı, incedeıı inc€ye stlzdü
arkada$nı.

-"omaz mı hiç, hcpimizin
var. "

-"Scnin vaısı, göst€rsenc. "
-"oöstcrmcrn, ayrp."
Üst lbtc koyduğu iki paıı"ğ_

nı, yapmactk bir öfkcylc Hawa-
na'ya ıızattı Müveddct:

-"Boz öyığsc, boz!"
tıewane saııtdr:

-"Klıs€cck biİ ş€y yok ki şim_
di..."

-"Eoz, iştcmiyorum, bozt "
Müvcdda'in çli, Hawana'nın

bumunun dibindc hafif haiif §d-
lınıyordu...

Seınih Poloy

-"Sçn de göstcrcceksin am-
mı."

-"Olur."Müvcddct masayı dolandı.
Hawana usulca sandalycsindcn
kayö. Öırlüğünün ctcklerini kal-
düdı. Paçılan dizlcrinc kadar
ircn ba§ma donunu sıyırdı, diz
çöken Müveddçt'in öntındc duİ_
du. Müvcdda paımıklanyla do-
kununcı, gcri çckildi.

-"Niye çekildin kız?"
-"Anam, kimsclc .lletmc do.

di."

-"scnin d. yok. 8örcmedim."

-"Tamam, 
yok..."

-"Bclki veldu, 8İızcıcc bakı-
maüm...".

Hawırıa topsrıınndı, MüvGd-
dct pamuklu küJotunu .yaı,bi!ck_
ıcriıc düşürdü:

-"Sen de baksana- ''
Bıcsklannı iyicc ıyırü:

iIıwarı çöm€ldi. Ç.klnğc}
cllçrini uzıttı. lncelcdi.

Haklı çıkmının scvinciylc yü-
zıı ayüDlandr:

-''scoin dc Y8İ i$aı DCn€oış
miydim saıia, scnin dc vsrl"
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Yorgunluk çayını ba]konda içtiler.
Aralarlnda sıcak, içten bir iletişim
kurularnıyordu nedense. Konuşma-
lar duraksamalı, davranlşlar ölçülü
biçili oluyordu.

Müveddet, boş bardakları tepsiye
yerleştirirken tutukluğu kırmayı de-
nedi:

-"Ne iyi ettin de geldin Havva-
na..."

HavYana,

-"Sanki başkaslna söylüyormuş-
sun gibi geliyor bana," dedi. "Hav-
vana'yı unutmuş ğtmişim. Şimdi
adım Melike, biliyorsun. Melike ola-
bilmek için az para vermedim avu-
kata... Öbur adımı biliyor musun?
Orospuluk adımı yani?,."

Müveddet, kaldırdığı tepsiyi yeni-
den masaya bırakıü. PaImağtn| kö-
tü kötü sallaü:

-"Bak kız, tepemi attıracaksın
benim! Kapat o defteri demedim mi
sana?.. "

Gözlerinde yaşlar belirdi Havva-
na'nın.

-"Olur," dıyebildi tiırek bir ses-
le.

Göz yaşları giderek afttı. Müved-
det, Hawana'yı yanaklarından öp-
tü.

-"Sutu gözlü biri olup çıkmışsın.
Böyl€ değildin çocukken."

Hawana kalktı, içeri gitti. Müved-
det tepsiyi mutfağa götürdü. Çay_
danlığı ve bardakları yıkamaya baş-
ladı, Mutfağa giren Havvana,

-"Hepsini bugüne saklamışım,
kusura bakma," dedi. Yüzünü yıka-
mıştı.

-"Aldırma..."
-"Kaç yıldlr ağlamamıştım, hay-

ret..."

-"Kaç yıldır mı?"

-"Belki beş ytl olmuştur."

-"İyi becerebilmişsin, ben o ka-
dar dayanamam."

Akşam yemeğini bir[ikte hazrrIa_
dılar. Sofrayı salona kurdular. Bif-
tekleri ızgaraya koyduklalında hav,
kaıarıyordu.

ltk kadehlerini yeniden buluşma-
larna kaldrrdılar. İkisi de yüzlerini
buruŞturarak içiyorıardı. Müveddet,

-"Doktorluk taslayayım biraz, "
dedi. "İçkinin etkisini azaltayım is-
tiyorsan, cacığa ağırlık ver. "

Havvana gülümsemekle yetindi.
....Eh, bu akşamhk iyiyiz. Aile

ocağında, etiketli bir arkadaşımızın
kanatları altındayız.. İte kopuğa ka-
palı kapımız, penceremiz... Bu akşa-
mın da bir sabahı var amma. yarrn
sabah ister istemez varacağız ekmek
kapımıza. Evdekiler çevremi sara-
caklar hemen. "Dün gece neredeydin
kız orospu?" diye soracaklar. Aldır-
mazlığa vuracağım. Omuz silkip,
"Size ne, gidin işinize" diye geçiştir-
meye çalışacağım. Aıkasından Anje-
liklerirni giyinerek salona çıkaca-
ğım... Yanıma ilk yaklaşandan aldı-
ğlm parayı yere atacağım: "Seftesi
senden, bereketi Allah'tan... "

-"Daldın yine."

-"Arada oluyor."

-"Heı izin gününde gel. Gece
bende kalırsın. "

-"Gelemem."
-"Neden?"_"lkimi' de tanıyan biriIeri gö-

rüverir bakarsın. "
-"Cörsünier, ne yar bunda?"

-"Doktoı Muvçddğ gğ,ıreleY oro§.
pulaııyla dUşüp kalkıyor, demezler
mi?"

-"Desinler... Eski arkadaşız
biz..."

Yanıtlamadı Havvana. Düşunme
payı buaktı arkadaşına.

Biraz sonra Müveddet, düştüğü
kuşkuııı belli etmeme güdüsüyle,

-"Arada uğra öyIeyse," dedi.
"Evi öğrendin artık... "

-"Uğayamam. Muayene 8ünle-
ri görüşürüz."

-"O da göıüşme sayılırsa... "
-"olsun, hiç görüşememekıen

iyidir, "
Müveddet kadehini başına dikti.

Son damlasına kadar içti. Yeniden
doldurdu. Hawana uyardı:

-"Hızlı içiyorsun."
...Eski Hawana de$lsin sen. B€-

ni çekip çqvirmeye kalkıyorsun. Hak
eııim, oh olsun... Bana akı| veriyor-
sun. Ben senden akıllıyım oysa. Üs-
telik güzelim... Güzelim, ama neye
yarar? Beş yıldır erkek yüzü görme-
dim. Sen her 8ün, her saaı yatüyor-
sun. Yatmak senin kötü yaz8ınl ya-
tamamak benim.,. İnsan, yazgısını
kendisi yazarmış. Ben yazamadım.
Sen de yazamamışsın besbelli... Tan-
rt'nın yazdığınt değişıirmeye kalkmı-
şız. Ne Tanrı'nın yazdığı olmuş, ne
de bizim yazmak isıediğimiz. Karış-
tırmışız işleİi... Gözlerini yüzümden

çekmiyorsun soylu Anjelik! Yiızüm
içimi anlatıyor mu deısin?.. Yüzüıİ
seni anlatmıyor... Ben anlayamıyo-
rum. Evet, sen anlayamıyorsun yete-

neksiz Müveddet! Hawana'yı da
kendini de anlayaıhıyorsun! Doktor-
luğunun içine tüküreyim senin, man-
daıina göğüslü, kocaman kalçalı
Doktor Müveddeı! Hiç olmazsa ken-
dini anlayabilseydin ! . . .

-"Biraz yavaş ğt, dokunacak... "

...Dokunacakmış... İçkiye yal-
nrz oıospuların dayanabileceğni dü-
şünüyorsun. Namuslu kadınlann da-
yanamaJacağtnı sanlyorsun.sen öy-
le san. Bir orospudan geri mi kala-
cağ|z yani!.. Sen de beni aıllayama-
mrşsın Hawana... Pardon Ahjelik...
Anjelik Hanırn... Anjelik Hawa-
na... Melike... Melike Anjelik...
Hawana Melike...

-"Müveddet!"

-"Müvğddet!"
-"Hı?.. "
-"Deminden beri neler mırılda-

nıyorsun?"

-"Mırıldanıyor muyum?"
_"Evet."

-"Mırıldanmıyoıum."MüVeddet, elinde kadehi, ayağa
kalktl. Sendeledi, masaya tutundu.

-"Sarhoş oldun, ver şu barda-
ğı..."

-"Karışma sen... Ne yani?.."

-"Şöyle gu7el gtıze| oturup konu-
şamadık daha..."

-"Haa... Konuşalım canım...
Konuşalım... "

Yalpalaya yalpalaya kaışıdaki ka-
nepeye ulaştı Müveddet. Ayaklarını
yere uzatarak oıurdu. Kadehini ko-
yacak yer aradı. Bulamayınca, yeni-
den başına dikti, Boşalan bardağ ha-
lıntn uzerine fırlatl|, Başıntn altına
kanepedeki yastıklardan birini çek-
ti.

-"Bekliyoruz... "
-"Neyi?"
-"Konuşmanı..."
-"Karşılıklı konuşacağız. "
-"Olur... Gel yanıma..."
Havvana, istemeye i§temeye Mü-

veddet'in yanına oturdu. Müveddet,
elini Hawana'nın omuzuna koydu:

-"Kaslyor... Entarimin kolu... "
Üzerinde, yıkandıktan sonra giy-



Hawana, elinde gecelikle masaya
döndü. U}umasını beklemeye başla-
dı...

Müveddet arada bir kıpırdıyor, el-
lerini göğüslerinde, kalçalarında gez-
diriyordu. Uykuya daldığı izlenimi-
ni verdiği bir sıİadı,

-" Kalçalarlm güzel... Kalçala-
rım..." dedi.

Havvana, yeniden dalar düşünce-
siyle sesini çıkaımadı.

Müveddet. uyuyacağa benzemi-
yordu:

-"Bacaklarım sütun... " dedi bu
kez de.

Havvana ayağa kalktr. KaIarsızdı.
Karalstdığı, karamsaf lığrru körüklü-
yordu. Arkadaşına yaklaştrken, Mü-
veddet baŞını yana çevirdi. oöz göze
geldiler. Donuktu, ışılıısızdı Müved-
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diği, Şile bezinden, ayak bileklerine
kadar inen, kolsuz bir giysi vardı.

...Rakı resmen çarptı kıa. lki sa-
at önceki insan değil. Nasıl da deği-

şiverdi birden... Çektireceğe benzi-
yor. Kalsan olmaz, gitsen olmaz. Ne
yapsam ki?.. Ya bir de eseri tutarsa?
Tutar mı ıuıar... Çocukken bir şeyi
yoktu. Kocası boşadıktan sonra eser-
lenmiş diyorlar. Kocastnt çok sevi
yormuŞ demek ki...

-"Koıum..."Müveddet, giysisini çıkarmak için
uğraştı biraz. Beceremedi. Hawa-
na'run yardımına da engel oldu, Kız-
dr, yakasından tuttuğu gibi beline ka-
dal yrtt! giysiyi. omudanndan aşağ
düşüİdü, tekmeleyerek çlkaıdl. Kü-
lotuyla kalmlştt, sütyeni yoklu. Ka-
peneye boylu boyunca uzandı. Göz-
lelini kapattı... Havvana usulca
kalktı. yatak odasını buldu. odada,
iki yastıklı, çift kişilik bir karyola
vardı.Düzgünce katlanarak ayak u-
cuna konmuş geceliği aldı, salona
döndü.

-"Müveddet!.. Müveddet!.. Aç
gözlerini tatlım!.. Hadi, yeline yatı-
rayım seni!.. "

Müveddet gözlerini açtı, Hawa-
na'ya baktı,

-"Sen kimsin?"

-"Aşkolsun, unuttun mu beni?
Hatvana'yım ben... Havvana..."

-"Haa, bildim... Bildim... Kah-
pe Hawana'sın serr,,

-"Tamam bitdin... Gel, yerin€
yatuaylm"'

-"Yok... Uykum yok... Krıız!.."

-"Efendim."
-"cünde kaç adam?"

-"Ne adaİıı?"
Göz kırpmaya çalışıı Müveddet.

Ağzı çarpıldı hafiften:

-"Anlarsün ya..."

-"Boş ver. "
-"Kaç adam?.. Kaç?.."

-"Sayınadım, bilmiyorum."

-"Ne şanslı kahpesin... "
-"Yerlerimizi değişelim ister-

§en?"

Müveddet'in vurmak için salladı-

ğü eli, boşa çıktı:

-"Namusıuyum ben... Orospu
muyum senin gibi?.. Orospu..."

-"Tamam tamam, namuslusun
sen... Giy şu geceliğini..."

Müveddet'in gözleri kapandı.

det'in gözleıi.

-"Beş kişi... Dağda... Palabıyk-
lı... Doktor Haİum... Kalçalanm acı-
dı... Taşlaı... Pala..."

Havvana eğildi, arkadaşının elini
tuıtu.

-"Ben Hawana'yım Müveddet,
Havvana... Hani birlikte üzüm çiğ-
nerdik ya?.."

Müveddet'in yiiz çizgiıeri değşm€-
di. Bakt§larüDn küpırtısızİğ süüyor-
du.

-"K!zLğım... Xızhğm... PaJa...
Sattı... "

Havvana, doktor çağrmayı geçir-
di akıından...

Müveddet, bacaklanı» aıaladı ha-
fifçe,

-"Haarım... Doktor Hanım...
Muayeneye..." dedi B

BİR DOKUZDANBEşECİNİN
MASALI
Cadılar bana biı parça ekmek veıdi:. ,. .,.,..

Ormanda kaybolmayayım diye q*kı şerptim
Hepsini de kötü kuşlar yedi
Üç gün üç gece ağ]adrnı korkumİİffiustum
Taş oldu çukulatadan evlerin hefd}|:''::, , ,::,"|:,;:',

Sonra dünyaya düştü yolum

İşsiz güçsüz sabah akşam müzik dinler içki içei ııl
şiir yazar

Evden çıkmaz bir ay çıkarsa geri g€lmez. ...' ı ı.,..ıı.:ı'
Sakalıru bıyığını uzatıı uzatır kesğr ' 

',']ı], .' .., ],|:]:

Kitaplıklarda bağırır alanlarda susar .'.

Deli midir yoksa I(ü Kedisinin amc§nngğ|iı mııdlıİ
bilinmez

Cadılar bana bir parça ekmek vçrdi -, ı,. .,..,

Ormanda kaybolmayayım diye ardıma serptim, ı
Hepsini de köüü kuşlar yedi
Öıümü ardımı bilmiyorum o gündeı bçri,. ::,,.

Saçlarımı bir sağa tarıyorum bir §ola ., ':;.):,,":,.::,:"|.,:,,

lki ayrı yöne uzuyor ayaklaıım
Tıkabasa otobüslere biniyorum saat dokued;aıibçşğ.

nemli hir odada kaİıyoıuıç ,, ,;,. 
,, ,,:,,:':1,::;

Ekmeğimi isterim Ekmeğimi isterim , . ,, ;,,:11:
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"NAı|TEs üç xırn şerıı-iĞi,,ııiıı sexiziııcisi yApıLDı

"Birinci" Dunyaİrın
Gözüyle "Üçüncü Dünya
Sinemasına Nasıl Bakılıyor?

),

Zeynep Avcı

L.Tantes kenıınin birbirinden slk
1\ butikleri arasında, iki saatıe üir
garip bir kalabalık beliriyor. KoIla_
rının altında ya da ellerinde bir takım
kağtlar, broşürler, buz gibi havadan
çehreleri kızarmış koşuşturan karma-
karışık bir insan kitlesi... Dar, yaşı
oldukça geçkin ama modern düzen-
lenmiş sokaklarda kimi zaman tanı-
dık çehreler görenler birbirlerine ses-
Ieniyorlar: "Ne ıarafa?..." Sonra bir
takım sinema salonu adları uçuşuyor
ve konuşma kısa kesiliyor. Ne de ol-
sa topu topu beş dakika kalmıştır se-
ansa... Bir kaçırdın mt, bir daha gö-
remeyeceğin bir garip ülke filmine
gitmektesindir. Laf ebeliğitıi bir ta-
rafa bırakıp koşturmalısın.

Nantes kentinin üniversiıesindeı
yedi milIetten öğrenciler, filanca ya
da feşmekanca lestitalin sorum lula-
rı, gazeteci|er, film dağıtımcılar|, te-
levizyon muhabiıJeri, fotoğrafçı lar.. .

Şenlikli bir yoIcııluğun peşindeymiş
gibi son derece heyecanlı bir salon-
dan ötekine koşturup, Nanıes,8 inçi
Üç Kııa Şentiğini izlemekıeler. Ja-
ponya, Uzbekistan, Brezilya, Nijer-
ya, Kore, Türkiye. Hindistan, Vene.
zuela, Şili, Mısır, Tunus, Aıjantin,
Peru, Mali, Bangladeş, Çin Halk
Cumhuriyeti, Tayvan, Moğolistan,
Antiller... Dünyanın dört bir 1anın-
dan gelmiş fi|mleri bir daha nerede,
nasıl görebileceklerini düşünmek bi-
Ie isüemeyen sine-manyakIar, Nanıes
film şenliğinden daha al6sını bula-
mazlaı. o yüzden de Şoluk soluğa
film peşine dü§melerine kimse şaşmı-
yor.

Evet, yukarlda saydığlm ü|kelerin

milyonlarca sorrınu olan bir eı,re-
dir... Yapıldı ve bitti diyelim, sonra
da bu filmin gösterilmesi evresi sah-
neye çıkar. iırsanların üç kişinin keyli
için film yapmadıkları dıi5ünüIürse.
ikinci evre zorlu olduğu kadar da,
karmaşlk bir evredir. Bütün bunlarln
yanı sıra, yine bilindiği üzerc, sine-
ma özellikle Avrupa ve Amerika kı-
talarında Ltvıl kı\ tl olan bjr 5anaıtll .

Demek ki, insanın bir filmi yaptp ce-
bine koydukıan §onra. gö.ıcrim inj
Avrupa ya da Amerika'da sağlayabil-
mesi bir babayiğit harcıdır...

Bu babayiğitlere film Şenlikİerinin
yardımt büyük olur- Çünkü, filmice-
bine koymıış kahraman ),apımc! ya
da yönelmen, her ülkenin sinemacı-
larıııır kapısını çalıp, "Bakın ne de
güzel biı film..." demeye kalksa, fil-
min 1ıpım maliletinin bir o kadar,-
nü da gözden çıkaramalıdır. oysa film
şenliklerinde. ıüm dağlttmclIar. kı-
minde bazıları hazır bulunurlar, ya]-
nlz 5inema salonlarlnda değil, dünya-
nın birçok ıelevizyonunda filmini
göstermek isıeyen için, birçok film
şenliği kaçlrılmaz ftrSat oluşturur.

Öle yandan, sinema sanaıının esa-
sında yaıan bir özelligi de unuıma-
mak gerekir. Tum sanaılar gibi. si-
nema da insanca ve ıoplumsa| biri-
kimlerin. duyguIarın, bakış açıları_
nın. arzuların yansıtıldığı bir sanaı-
tır. Ü5üüne üstlük, bu sanaı dalı, bir-
çok sanatian daha kolay ve çabuk
kitIelere ulaşmakıad!r. Demek ki. yu-
karıda saydıklarım (birikimler, duy-
gular, vb) çabuk ıükeüilmektedir. Ko-
lay ileıilmekıedir. Yenilerinin üreıil-
mesi ise o denIi kolay olmamakıadlr.

tümünden bir ya da daha çok film
vardl, Nantes'da bu yıl sekizincisi dü-
zenlenen Üç Kııa Şenliği'nde. Japon
erotik filmleri, Kore fiImleri toplu
gösterisi, bu ikj ülkenin filmlerini ço_
ğunluğa yükseltiIken, öteki ülkeler de
ellerinden geldiğince kendi sinemala-
rının düzeyini belirleyen filmler yol.
lamışlardı. Ve herkes birer Jules Ver_
ne'di Nantes'da. Bu kenıin ünlüleri-
nin başında Jules Verne geldiğini bir
kıyıya not ederseniz, böyle bir film
şenliğinin de Nanıes sınırlarl içinde,
yapılmasına be|ki şaşmazsınız.,. Fes-
tivali düzenleyen iki kardeş, Philip ve
Alain Ja|ladeau ise Çağdaş JuIes Ver-
ne'Ierin önderliğini }apmaküaydılar:
l51erj güçleri. ülke ülke dolaşıp "si-
nema keŞfetmek" ve günümüz sine-
masınln Afrika, Asya ve Güney
Amerika kııalarındaki örneLlerini
topIamak olan Jal]adeau'lar, sine-
manyaklaıın ayağına dünyayı sermek
diye bir misyon edinmişlerdi. Heı
keşfedilen sinema onlar için bir biIin-
meyen adaya ayak basmak kadar he-
yecan vericii hele bu sinemayı sine-
manyaklara sunmak goğüs kabarıı-
cı bir eylemdi ve Nantes festivali de
bu yüzden sekiz ylldlr giderek artan
bir ilgiyle izlenmekteydi.

sİNEMA vE üçijNCü DüNYA
Nanıes FiIm Şenliği'nin ayrıntı|a-

rına girmeden önce. dünya sinema-
ıının biı yanına küçük bir parmak
basmakıan kendimi alamayacağım.
Bilindiği üzere. sinema filminin ya_

şamı iki ayır evrede incelenir: Önce
film yapılır... Bu, kendi içinde kimi
zamanlar binlerce, kjmi zaman da
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Avrupalı (ya da Amerikalı), birçok
yönüyle kemikleşmiş, bir sürü yer
sarsıntısı geçirip yaşlı dağların arası-
na sıkışmış bir toplumun insanıdır.
Görsel maIzemelerle beslenmektedir.
onu besle}en gör\el malzemelerin her

türlüsünü algllamaya alışmlŞ, bir iü-
rüsüni.l de neredeyse kanlksamtŞtır.
Sinema sanatının Avrupa'dan alıp
Avrupalı'ya verebileceği şeylerin çeş-
nisi git gide az sayıya inmektedir.

Hal böyle o|unca, ne gibi olgular
orıaya çıkarıyor. "Üç Kıta Şenliği"?

Adl \a}|lan üç kttanln. geli)mi) ül-
ke sinema ağlarlnda bir duğüm nok-
ıası oluşıurmayan ülLeleri, [ilmleri-
ni Avrupall dağtılmcılara sunma flr-
satl elde ediyorlar (o zaman ne olu-

1or? İzin rerirseniz Nantes fi|m şen-
liğinin ayrıntılarına girdiğimizde <ır-

nekleriyle açıklamaya çalışacağım
bunu),

Avrupalı dağıtımcılar, adı geçen

ülkelerin filmleri arasında ıdeyim ye-

rindeyse) tavuk gibi eŞinip, dağıılrıı
çarklarında değisjk bir renk oluşıu-
rabilecek filmler arıyorlar ve bulu-
yorlar.

Buıün bunlar ara\ünda.insanlar(ya,
ni sine-manlak 5ınıfına girmeyi gd,

nüllü olarak kabul eden insanlar),
biı zaı gezip görme olanağı bulama-
yacaLları ulkeIer hakktnda - kendile-
rin e şunulan örneklerin penceresin-

den bakarak - fikir ediniyorlar. Edi-
nilen fikirlerin ilki de, genellikle, bir

üsıün-kıla-insanl baklşı ile, "Vay Ca-
nına! Ne enteresan.,.." gibi bir şey
oluyor.

Tüm bunların sentezinde de, biraz
önce adlarünl saydığım ülkelerin si-
nemaları, Avrupa sinema çevresine
yaptıkları ziyaret sonucu, yine biraz
önce pek kısa tanlmlamaya çahştüğüm
Avrupalt'ya, yeni duygular. serüvcn-
Ier, arztılar, bakı5 açıları geıiriyorlar.

Eh, Amelikan dizileri üç kıtanın
televizyonlarında boy 8österdiğnde,
bir sürü "yeni" ta§ımlyor mu insan-
laıa? Amerikan, Fransız, lngiliz,
inlyan filml€ıi, üç kıtanın sinemala-
rııida oynatıldığında, bir sürü "yeni"
olguyla tanışmıyor mu, sinema izle-
yenler? Evet, elbette. Ama üç klıa-
dan çıktp gelen filmler Avrupa ya da
Amerika insanı için "konuk" sayıla-
bilecekken, üç kıtaya giden Avrupa
ya da Amerikan filmleri, neredeyse
"işgal ordusu" niteüği taşımıyor mu?

Nanıes Üç Kııa Film Şenliğini dü-
zeyenlenler. renliklerinin adında özel-
likle "Üçüncü Dünya" sö/cdklerini
geçirtmemişler. Bir üstün-kıta-inSanı
bakışını savunmamak, böyle bir yan-
lış gördükıeri tavırı benimsemedik le-
rini kanıtlamak için. "Biz-Siz-Onlar"
dememek için. Nantes yöneticileıi,
,her ne kadar sinema|ar arası ileıişi-
mi on planda ıuıup, ülkelerinin eko-
nomik ge|işmişIikleriyle ilgili bir üs-
tünlüğü vurgulamakıan kaçlnmış ol-

salar da, sonuç yine bu ayrımın var,
Iığında düğümleniyor. Şoyle ki, ger:

çekten iyi biı sinema yapan "üç klta
sinemacısı "nın }apıttndan çok, Av-
rupa insanının adeta ıurisİik bir me-
rakla izlediği filmler ilgi uyandırıyor.
Bunlar öyIe filmler ki. yakından-
tl/akıan biral bi|inen ya da hiç bilin-
meyen ülkeler hakkında kimi zaman

şaşırııcı, kimi zaman üstünde günler-

ce konuşulabilecek olaylar, olgular,
sahneler seriyorlar gözIer önüne. Ve
ıabii ki bu nedenle akılda kalıyorlar.
Genelde 5inemasal düZe} lerinin dü-

)ük olmasına da bağı)laylcl. hoşgo-
rülu bir ıavırla bakılıyor. Kısacası.
yarı-belgesel muamelesi görüyorlar.

E. NANTES FİLM
şENLlĞlNE GELİNcE...

Bu yıl Nantes'da toplu gösterisi olan
u]ke Kore. özet konu birliğiyle ele a!ı-
nan 5inema da Japon eroıiL sinemasıy-
dı.Nanıel Şcnliği'nin en büyük ödülü-
nu. birlaç yıldır batı sinemasına mey_

dan okurcasına harekete geçıniş olan
Çin Halk Cumhuriyeti sinemasından
oldukça deneyimIi bir yönetmen, Yan
Xueshu "Ye Shan" (vahşi Dağlaİda)
adlı filmiyle aldı. Çin Halk Cumhurı-
yeti'nin dünyanln bir büyük kısmı için
kapalı olan görünlüleIini, dağlartnı,
köyIulet ini ge.çek!en dnemli bir üeknik
ile seıgileyen film bir köy filmi olduğu
kadar, kadın filmiydi de. Çin köyüne
gönül işiyle karlşlk ıeknolojiyi sokan

"I(u§uİı Bıkmıyn, Ben Gidiyorum", 8"i,7,a
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"tuhaf bir kadın"ın, feodal kadın-
erkek ilişkilerin jn anlaıımıydı.

En iyi yöneimen ödülünü, hara-
kiri'nin gençlik çağında ve çağdaş Ja-
pon eğitim si§ıemi içinde nasıl uygula-
nabileceğinin bir örneğini seIgil€yen
,'l ayfunlkultibt"ntın yönermeni shinji
somai aldı. Ne denli çağdaŞ koşullar
içinde geçiyor oIursa olsun, oldukça ıi-
pik bir Japon filmiydi bu. Ergenlik ça-
ğındaki gençlerden biri, bir kasırganın
ardından arkadaşlarına "Sizin yaşama-
nızın nedenini size anlatabilmek için işte
ölüypium ben..." deyip, kendini başa-
Şağı bir su birikintisinc atıveriyor ve
ayakları tersine sallanarak çakılıyor ça-
murlu çukura. Evet, bir Japon'un ne
demek olduğu hakkında bir fikiı kırın-
tısl var iilmde. Dünyanın başka bir ül-
kesinde olmayacak bir şeyler oluyor ve
kafa patlat]yorsunuz, "Nasıl olur?'' d!
ye . Bu film asla bir Avusturya filmi ola-
mazdı örneğin... Aynı film, Tokyo'da
Ali Özgentüık'ün "At" lilmiyle ödül
pay|aşmış. l985'in en iyi Japon filmi ol-
duğunu i|eri sürenler de var.

Nantes ş€nliğinin en iyi film müziğl
ödülünü i§e, Luis Fernando Bottia'nıı
yöneıtiği !'La Boda del Acordeonista"
(Akordiyoncunun Düğünü) adll filmin
müziğini yapan Adolfo Pacheco kazan.
dı. Neredeyse naif bir filmdi bu. Yönet-
menin ilk uzun metraj filmiydi. Güney
AmerjLa fanıezisinin görilnİüleri geçip
duruyordu film karelerinde. Ve müzik
de en az film kadar naif, Kolombiya
köylerinde dolaşan bir müzisyen grubu-
nun çaldıklarüydl işle.

8, Nİanıes Üç Lııa Şenliği'nde en iyi
erkek oyuncu ödüiü de verildi. Yine ilk
uzun metraj filmini yapmış olan Arjan-
tinli genç bir yönetmenin, Jose santi-i
5o'nun " Malay unta'' (''Yanlış
birliktelik" ya da "Uyumsıızluk'' ola-
rak çevrilebilir) adlı fiImde başroll oy-
nayan ünlü ArjantinIi tiyalro oyuncu,
su Federico Luppi aldl bu ödülü. sıra_
sı gelmişken. bu_bence çok ıuhaf- |il_
me bir A\İupalı ile. oradaki biz Türk_
ler'in bakışlaı ı arasındaki farkllllgl \ ur-
gulamadan edemeyecegim. .. Malayıün.
ta", ev arayan, orta yaşIı biı Arjantin
kentIisi çiftin, garip daı,ranışlaıl olan
bir sanatçının evine pansiyoner olaıak
yeıleşmeleıiyle başlıyor. Sadece süt ve
ekmekl€ beslenen. bol kadınlt ilişkileüi
olan, günlük sorunlarla ilgiienmeyen
bohem-sanatçı taifesinden bu adama
her geçen gün bira,/ daha ..sinir

oluyorlar" karı-koca. Gideıek, bu ada-
mın islah edilmesi geIektiği kanıları
güçleniyor. Terbiyesiz, şımarık, ne is-
tediğini bilmeyen, nasıl yaşadığına dik-
kat etmeyen bu "muzır" yaratığı adam
edebilmek amaclyla birkaç uyarıda bu-
lunuyorlar ama herif hiç kulak asmr
yor. Bunun üzerine, o pısırlk, efendi
görünuŞlü, gezginci satlcı Arjantinli ki-
racı, tüm pederŞahi tavrıyla ''idareyi ele
alıyor" ve ev sahibi terbiyesiz delikan-
hyl "tutsak ediyor". odasına, yatağı-
na bağlıyorlar delikanIıyı. Terbiyeli bir
çocuk gibi davranmayı öğrenene kadar
da orada ruıacaklartnl söyliıyorlar. Hiç
çocukla.ı olmamış, cin§el ya§amı da
başvurulması zorunlu bi. yakınlaşma
olmaktan kurtarlp aralarında bir soıun
oımamasl için yok edivermiş bu karı-
koca, oturdukları eve el koyuyorlar ne.
redey§e. Yemekten içmekten ke§ilen de-
likanlı ise terbiyecileie efendice davra-
nacağı yerde küstahllklarını s[rdürü_
yor. Bunun üzerine, bizim satıcı, yemek
masaslnln üzeIinde ayrlntılı bir klytm
haztrltğına başlıyor. Naylon ıorbalar,
iri bıçaklar. \atırlar. bir cerrah soğuk-
kanlıltğl ve ıitizliği ile hazırlanıyoı. Ka-
dın da yüzünde doyumlu bir ıebessdm-
le. koca\tntn önüne naylon önlüEu bag-
lıyor ve iki orla §ınll lerbiyelisj, düzen-
lisi, ıutucusu Arjantinli, terbiyesiz bir
insanı kesmeye hazırlanıyorIar. Filmin
buıasında. adam yaıagında kanlar için-
de (daha önce dayak yemişti) kıvranır
ve başına ne geleceğini bilmez. öleki-
ler de satırları parlaıırken, ben ve Hül-
ya Koçyiğit filmi terkettik.. . sonradan

öğrendiğime göre, film bir on dakika
daha 5ürüyormuŞ ve adaml kesmeye gö-
türürlerken, adam, ıüm olayları başın-
dan beri gözetleyen apartmanın kapt-
cı5ının küçük kızına "Sakın kimseye bir
şey söyleme" deı gibi işaret ediyor ve
acl sonuna ıe\ekkül]e kaılanıyormuş. _.

FiImin ydneımeni, Londra Film Şenli-
ği'nde filmi açıklamasl için 50rulan bir
sürü so.uya azimle direnmiş ve ''Ne an-
ladınlzsa o..." der gibi yapmış. Nan-
İes'daki Avrupalt film eleşüirmeleri,
"Malayunta" fiIminin, Arjanıindeki
düzen yanlııı basklyı ıemçl aldığl, ''Dü-
zene çok düşkün olan, ççşitli baskllar-
la düzene yapışmaktan başka yol bu-
lamayan insanların işte bu hale
gelebileceklerinin" vurgulandığı kanı_
sındaydılar... Kısaca, sosyal ve siyasal
baskı orta halli, sessiz sedastz ve zarar-
sız insanları bilinçli ka§aplar haline ge-
tirebilirmiş. o denli insanlığa aykııı ge!
di ki bu mesaj bana, aramızda dolaşıp
duran Arjantinli yönetmeni her 8ördü-
ğümde yakaslna yapışmamak için ken-
dimi zor ıutıum. "Sen siyasal baskıla-
rı bahane etmeden bir film yap§ana!
Cörelim..." demek için.

Yarılmada bir tek Türk filmi vardı:
Yönetmenliğini Şerif Ören'in yaptığı,
senaryoıu Osman Şahin'in, başrolun-
de de HüIya Koç},iğiı'in oynadlgı..Kur-
bağalar". Koçyiğit, bu filmdeki Elmas
İolüyle,8. Nanıes Üç Kıta Şenliği'nin
en il i kadın oyuncu ödülüne laytk gö-
rüIdü- Türk sinemasına yıllarını vermiş
bu sanaiçıyı iII kez Iantyordum ve uIu\-
lararası bir )enlikte ilk k€z 8orüyor-

Xufbgğsl.r te Hül},ü Noçyiğit
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dum. Böylesine temsil yeteneğine sahip
olduğunu bilmediğimiz Hülya Koçyi-
ğit'i şenliğin her aşamasında biraz da-
ha artan bir saygıyla izledik hepimiz.
Bu kozmopolit ortamda böylesine al-

çakgönüllü ve sevecen bir sanatçıyla
temsil edildiğimiz için de bayağı milli-
yetçi kesildik... Eğer Koçyiğit haketti-

ği ödülü alamasaydı, Nantes'da bir
Türk protestosu olasılığı epeyce büyük-
tü!

YARIŞMA DIŞINDA
OLAN BiTENLER

Şenliğin "Enformasyon" bölü-
münde, aralarında, Atıf Yılmaz'ın
"Adı Vasfiye" filminin de bulundu-

ğu, değişik ülkelerden l2 ve Nijerya'-
dan altı film gösteriliyordu. Eğer bu

filmler yarışacak olsalardı, Ali Öz-
gentürk'ün "Hazal"ına çok benze-
yen bir Çin Halk Cumhuriyeti filmi,
"Liangjia Funü" (İyi Bir Kadın) her-

halde birinciliği bileğinin hakkıyla
alırdı.

yine bu filmler arasında bir Tunus
filmi, "Rih Essed" (Küllerin Adamı)
birçok toplumun yaşadığı, ama bu
gözle sinemanın pek ele almadığı bir
konuyu işliyordu: Genç yaşta eşcin-
selliğe eğilim duyan feodal toplum er-

keğini. Olağanüstü bir oyunla genç

bir Tunuslu aktörü, yılda bir ya da

iki lilm yapan Tunus sinemasını,
uluslararası sinema sanatına birer ka-

zanç olarak yazdık bir köşeye. 40 ya-

şını aşmış olmasına karşın ilk uzun
metraj filmini yapmış olan Tunuslu
yönetmen Nuri Buzid ve böyle bir ya-

pıma yüreklice sermaye yatıran pro-

düktörü de kutladık içimizden. Hiç-
bir "muzır" içermeden özellikle İs-

lam toplumlarının belli başlı özellik-
lerinden biri haline gelmiş olan bir
"oğlan"ın dalgalanmalarını hiç ya-

bancılaşmadan izleyebiliyordu insan.
Ne bir bayağılık, ne bir abartı. Koca
bir tabuyu böylesine incelikle ele alan

bir film ile karşılaşacağımızı, sanryo-
rum hiç birimiz beklemiyorduk.

Japon erotik sinemasının adından
işe başlayalım. "Japon"luk ve "Ero-
tizm"... Şenliğin bu bölümünde gös-

terilen filmlerin ardından genellikle

şöyle konuşmalar duymak olasıydı:
"İnanılır gibi değil...", "Ne tuhaf in-

sanlar", "Filmde neler oluyor, bir
görsen... dayanılır gibi değil." Böy-

lece, "Film şöyleydi, böyleydi" ye-

rine, turistik gezi izlenimleri dinliyor-
dunuz.Gerçekten de, usta Imamura'-
nın üç filmi dışında, filmlerin çoğu
o içine kapanık Japon toplumunun,
içgüdüsel olarak erotizmi nasıl vah-

şete döndürebildiğinin sergilenmele-
riydi. Şenliğin bu bölümünün sine-
maseverler için en büyük kazancı,
Shohei Imamura'nın "Domuzlar vd

Savaş Gemileri", "Tanrıların Derin
Arzuları" ve "Öldüren İhtiras" adlı
üç filminin gösterimiydi. Popülerlik
düşkünü olmayan, geleneklerine bağ-

lı Ve usta sinemacı Imamura, turis-
tik sinema ile gerçek sinema arastn-
daki farkı koymak için yapmıştı san-

ki o filmleri.
Ve böylece, 8. Nantes Üç Kıta Şen-

liği tamamlandı. Tüm bu filmlerin
peşinde koşuşturan kalabalık arastn-
da film dağıtımcıları olduğunu da

söylemiştim. Üç kıtadan gelen film-
ler aiasında bir dağıtımcı gözüyle

çekici olanların başında Çin Halk
Curnhuriyeti adına yarışmada birin-
ciliği alan "Vahşi Dağlarda" ve En-
formasyon bölümünde gösterilen

"İyi Bir Kadın" geliyordu. Kapalı bir

Domuzlır ve Sıvış
Gemileri, İmamura,
Japonya

kutuyken yavaş yavaş aralanan Çin'-
in sergilenmesi, bu çekiciliğin en

önemli nedeniydi bence. Öte yandan,

"Akordiyoncunun Düğünü",
"Raosaheb" (Hin$ gibi yerel özellik-
ler taşıyan filmler, Tunus filmi. "Kül,
lerin Adamı" bazı Kore filmleri, ya

daha önce değindiğim gibi, değişik
duygular, değişik bakış açılarını yan-

sıttıklarından, birçok dağtımcının il-
gisini çektiler.Şenliğin gaıel bir de-

ğerlendirmesini yaptığımda, sinema-
sever bir bakışla, Tunus sinemasının
sözünü ettiğim ürünü "Külerin Ada-
mı'nı, Imamura'nın unutulmaz üç

filmini ve Hintli kadın yönetmen Vi-
jaya Mehta'nın,bir baş eser niteliğin-
de olduğuna inandığımi'Raosaheb"-
ini görmek, Çin Halk Cumhuriyeti'-
nin sinema sanatında nasıl bir atak-
ta olduğunu izlemek şansınt bana ve-

ren Nantes'lı Jules Verne'leri kutla-
mak geliyor içimden. Sonra da diyo-
rum ki, madem üç kıta şenliğidir bu,
neden o üç kıtadan birinde değil de,

kıtaların kıtası Avrupa'nın bir ken-
tinde yapılıyor yine de? Sanırım bu
§oruyu da daha önce yansıtmaya ça-
lıştığım olgular biraz yanıtlıyor.!
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irseır z. isıeNgur FOTOGRAF GUNLERI

Fotoğraf
Dolu Günler

Merih Akoğul

ı)u ytl 27. yaşını kuılayan i|SAK'
.l)ın (isıanbul Foüoğraf te Sinema
Amatörleri Derneği) düzenlediği 2.
lstanbul Fotoğraf cünleri, 29 Kasım-
29 Aralık l986 taıihleri arasında, l5
sergi, l5 dia göslerisi ve fotoğrafla il-
gili 4 panelden oluşan bir program|a
fotoğrafseverlerin karşısındaydı.

Toplam l2 mekanda gerçekleşıiri-
len bu etkinlikler, düzenleniş sıra§ı-
na göre; AFSAD 4. Ulusal Fotoğraf
Sergi§i, iFsAK 9. Ulusal Fotoğraf
Yarışmasl, seyit Ali Ak,/Fotoğraf
Afişleri Koleksiyonu, Nuri Bilge Cey-
Ian,/Geriye Bak!ş, Yarın Dergisi/İn-
san Manzaraları, iFSAK/Haliçte l0l
Fotoğraf, Güney Ulutunçok/Foto
Journalizm. Çalışan insa n. il--
SAK/Ayın Fotografları, 4. iSÜF Fo-
toğraf Yarlşmasr, crup FOG,zKazlı,
çeşme, FoıoAmaıeur Club MainIeuı,
Berlin'den cörtrntüler, BÜFoK 9.
Ulusal Üniversitelerarası foıoğraf ya-
rışması, E-FoT Fotoğraf Dernekle-
ri Ortak Sergisi, sergiler programını
oIuşturuyordu.

crup FoG, F'oto Amateur Club
Mainleus, Grup Amatör Fotoğrafçı-
lar, iFSAK_AFsAD (yanşma §onuç-
ları), Haliç'te l0l Fotoğraf, Ba}tekin
Kara, Şemsi Güner, Orhan Karaali-
oğlu, İhsan Cerçelman-Orhun Kılıç-
beyli, Ayın saydamları, İsüF, Aüi
Selen, Nusret Nurdan Eren dia gös-
terileri ilgiyle izlendi.

Bir ay süresince her cumartesi ya-
pılan ve çeşitli konuşmacıların katıl-
dığl panellerde, fotoğrafın; ıesim,
grafik, sinema, edebiyat, mimarlık,
heykel sanatlarıyla olan ilişkileri ve

son toplantıda da 1otoğrafın diliyle
ilgili sorunlar konu§ulup tartışıldı.

iFSAK'ın, lonuıunu serbesı ola-
rak belirlediği 9. Ulusal Yarışma'nın
Merter Oral, Mehmet Kısmet, Sabit
Kalfagil, Ahmet Öner Cezgin ve Ha-
san KurbanoğIu'ndan oluşan ıeçici
kurulu. iFSAK Diyafram Ödülleri'-
ni, siyah-beyaz baskı dalında, İ|yas
Göçmen, Metiner Cören, Mustafa
Kocabaşı'na. renkli baskı dalında, İz-
zet Keribar, Sedat Tosunoğlu, Yusuf
Tuvi'ye. dia dalında, Reha Akçaka-
ya, İzzet Keribar ve Metin Selçuk'a
verdi. Mansiyonlar ise heı dalda üçer
adet olmak üzere; orhan Alptürk,
M.Ali ('jda. Bülenı ÇalImlloğlu, Fa-
ruL Ertunç, Orhan Karaalioğlu. İz-
zeı Keribar, Maggie Danon, Yusuf
Tu,ii tarafindan paylaşıldı.

Sergi sonucunda görülen: siyah-
beyaz fotoğraİların, renkli baskı ve
dialardan nitelik olarak daha üstün
olmasıydı. Birçok fotoğrafta ö,İı
planda bulunan renL öğesi ve yar-
dımcı malzemelere dayanan çarpıcı
etkiler (fiItleleme, softluk, netsizlik,
hareket) geri plana aılldlğında, fotoğ-
raf adına oidukça az şey kalıyordu.
Işık, kompozisyon. grafik gibi öğe-
Ier, her fotoğrafta en doğru biçimle-
riyle yer alırsa, renkli ile siyah-beyaz
arasındaki gerçek yapısal fark orta-
ya çıkacaktır.

AFsAD 4. Ulusal (ödü|lü) Fotoğ-
raf Sergisi, "Barış" konusunun ya-
pıtlarda dile geıirilmesi amaclyla dü-
zenlenmişti. Kemal Cengizkan, lsa,
Çelik ve Mustafa Vural'dan oluşan
seçici kuruIun yaplığı değerlendirme

sonucunda; Ilyas Cöçmen, Metiner
cören. Mehmet Cökağaç, Feı hi
İzan, Süreyya Özkızılcık, Baytekin
Kara, Forat Erez, Gülümser işçe|e-
bi. Vehmeı Bayhan Çeşitli odülIeri
paylaştılar.

FotoğrafIarın birçoğu altyazlstz
" Barış " düşuncesini doğrudan çağ-
rıştırmasa da, özellik le siyah-
beyaz'larda haşarılı yapıılar vardı.
Konulu yarışmalarda gündemde olan
Jorunıar, bu sergi için de geçerliydi.

Amaüör fotoğrafln günümüZde bi-
çimlenmesinde gençler, üzerlerine dü-
şen görevi fazlasıyla yapıyorlar. Bu
)ıl Foıoğraf Cunleri kapsamında açı-
lan iki yarışma sergisiyle, çoğunluğu
öğrencilerden oluşan genç fotoğraf-
çılar yine gündemdeydi.

iSüF'lnlisıanbul Üniversitesi Fo-
loğraf Kulubu)27 yaşın alıındaki fo-
ıoğrafçılar için düzenlediği yarışma-
nın sonuçları ilgiyle izlendi. !20 ki-
şinin üç dalda katıldığı yarışmada
ödül sayısı 34'tü. Bu "çok ödüllü''
yarışmada, duyarlı yaklaşımları ve
özgün bakış açılarıyla Orhun Kı|ıç-
beyli, Ali Selen, Örner Şükrü Göksu,
Kaan Çaydam|ı, Fırat Erez, Reha
Akçakaya ve Süreyya Özkızılcık öne
çıkan isimlerdi.

Boğaziçi Üniversitesi Foıoğraf Ku-
Iübü BÜFoK'un bu yıl 9'uncu§unu
düzenlediği yarışma yaInız üniversi-
te öğIencilerine açtktıRenkli ve siyah-
beyaz baskı olmak üzere iki dalda ya-
pılan; İSÜF yarışmasına göre kattl!-
mın nicelik ve nitelik olarak az o|du_
ğu yarışmada özel|ikle Kaan Çay-
damlı, Mufiı Çırpan|ı. Ahmeı Özyurt
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ve Fethi izan'ın yapıtlart başarılıydl
Sonuçta; üniveisitelerin duzenledi-

ği fotoğraf yarışmaları, genç isimle-
rin orüaya çıkması vc bun|arln ödül-
lerle desı ek lenme5iyle işlevsel bir du-
rum almıştır. Fakat eğitim SiSteminin
lorluğu Ve derslerin yoğunluğu, [o-
toğrafçlnln verimini duşürmekıedir.
Bu yüzden. son yıllarda sayıları ar-
tan yarlşmalarln da etkisiyle aynı fo-
toğraflar, farkIı yarışmalarda sıkça
karşımıza çıkıyor.

Teknik düzeyin 1,ükselmesi, renk
ve biçim öğelerinin daha doğru kul-
lanlmı !otoğraf cunlcri'nde ıüm ser-
gi|erde gözlenen orıak olgu olması-
na rağmen, içeriğin çok arka planda
ve yanlış kullanımı bu başarıyı göl-
geliyordu.

Görünen odur ki; Türk fotoğrafl,
yarışmaIar|a gelebileceği 1,ere gelmiş-
tir. Yarlşmalara fotoğraf yetiştiİme

çabasının verimi düşürdüğü ortada-
d|r. Arllk, çözüm fotoğrafların kar-
şı karşıya değil, yan yana geldiği
odüllü-ödülsüz sergi, biycnal gibi et-
kinlikleri artnrmadadır.

Turkiye'ninlşu an tartışmasız en ak,
ıif grubu olan FOG'un (azlıçeşme
'E6 adını verdiğ sergi, Fotoğraf Gun-
leri'nin odak noktalarından birini
oluşturuyordu. Nevzaı Çakır, llyas
Göçmen, İzzet Keribar, Mehmet Kıs-
met, Bülent Özgören Ve yusuf Tuvi'-
den oluşan Grup FoG, konu olarak
seçtiği Kazltçeşme bö|gesinde, deri iş-

kolunda çalışan insanları; ön planda
tutulan fotografik kaygı ile izleyici,
leıe sundu.

Epeydir ou lemi çekilen'bu tür bir
scrgide gözler. konu tist başlığından
dolayı Kazlıçeşme'nin ıopografyası-
nı verecek foıoğraflar aramasına rağ-
men, baŞaü ı} la sapıanmış kareler bu,
nu unuıturuyordu. Ayrıca sergide
birbirine yakın fotoğraflar olması,
fotoğrafçıların aynı olay karşısında
nası| farkll ıavlrlar ald|ğlnı göstere-

rek bir etüd niıeliği ta§lmaslnl sağla-
dı_

Yakında dericiler Tuzla'ya ıaşındt
ğında, "KaZlıçeşme'86"nın anıları,
dzenle ba5ılm|ş broşürün de yardı-
mıyla hep hatırlanacak.

Nuri Bilge ('eylan. Genç Türk Fo-
ıoğrafı'nın l980 sonrası döneminde
adındaıı en çok söz eııiren fotoğraf-
çılarından biri. Biçime verdiği onemi
biçemini geliştirme doğrultusunda
kullanıp başarılı sentezlefe varan
Ceylan, "Ceriye Bakış" adını verdi-

ği sergide son yılIarda üreıtiği yapıt-
ların: "Fotoğraf Sanatı Üzerine
Düşünçelğr" başllğı alttnda altı say-
falık bir meıinle birlikte sundu. Ta-
şıdığıöğeler açısından muılakaizlen-
mesi gereken bir sergiydi.

Seyit Ali Ak, fotoğraf 8eçmişimı
ze sahip çıkmay|a ilgili değerli çalış-
rnalarınt sürdürüyor. Üç ay onceki
"Eski UsıaIardan" adlı karma sergi-
den sonra, şimdi de "Foıoğraf Afiş-
Ieri Koleksiyonu"yla karşımızdaydı.
Yerli/yabancı kişi ve grupların etkin-
likIeriyle ilgili afişler aynı zamanda
Türkil e'nin yakın foıoğraf geçmişi-
ne ışık tutarak, diğer bir görevi de ye-

rine getiriyordu.
FAC (Foto Amateur club) Main-

leus sergisi," Berlin'd€n Görünİ ü_ler'.'-
l€ birlikte Fotoğİaf Gtınıeri'nin iki
önemli yabancı sergisiydi. Dia dalın-
daki başarılı çatışmalarıyla Almanya
ve Avrupa'da tanlnan 34 yıllık kulü-
bün lstanbul sergisind€ 64 renkli fo-
ıoğraf yer alıyordu. Konularını;
manzara, spor, grafik detaylar, hay-
vanlar, porİıeler ve Uzak Doğu izle-
nimlerinin oluşıurduğu sergi ilgi çe-
kiciydi. Fakat aynı kulübi.ln dia gös-

ıerisi içerdiği fotoğraflardan dolayı
çok daha başarılıydı.
E-FoT'un (Edirne Fotoğraf Amatör-
leri Derneği) düzenlediği "Fotoğ-
raf Dernekleri Ortak Sergisi", AF-
SAD, lFsAK, FoToGEN ve
KAsK'ın katlltmlarlyla gerçekleşti.
Sergide başarılı fotoğraflaİ olmasına
rağmen, biitünlük ve dernek presıiji
açısından daha titiz bir seçim gerek,
liydi.

"Haliç're l0l Fotoğraf", çehresi
değişmekte olan Haliç'i belgeleme
amacıyla yapılan yanşmanın sergisiy-
di. Böyle görsel zenginliği çok ye sü-
rekti devinim içinde olan mekanda
çekilmiş fotoğraflann sayıca azlığl
üzücüydü. Ayrıcı serginin teknik ye-

ıersizliği rahatsız edici boyuttaydı,
Kararlı bir çizgi sunabil€nl fotoğraf-
çı Sedat Tosunoğlu'ydu.

IF§AK "Ayln Fotoğraflari" seI-
gisi dernek bünyesi içinde etkinlik
gösteren üyelerin, her ay seçilen fo-
toğraflarından derlenen serğydi. Son
iki yıldaki aynı konulu sergilerin bi-
raz gelisinde kalan bu sergide, Bar-
baros Altındiş, Sedat Tosunoğlu,
Metiner Gören ve Hüseyin Çağın'ın

Ahmeı ön.. G.r8ı!, Tıyfuı özel, ısı çeıik, Yu§üf Tıkııt (soldıı sığı) Gr,Iik ıİ,Ltı,İı Dıı,titrd,
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yapıtları başarılıydı,
FotoğIaf Günıeri'nin diğer bir et-

kinüği de, dğrt hafta boyunca cu_
martesi gtınleri yapılan panellerde fo-
loğrafın iç sorunları ve diğer sanat_
larla olan ilişkilerinin konuşulup tar-
ıışılma§ıydı. Toplam on bir konuş-
macınrn katıldığı toplantılar, ele ah-
nan sorunlar açısından en az sergiler
kadar önemliydi.

Resim-Fotoğf aflGrafi k-Fotoğraf
ilişkilerinin işlendiği ilk panelde res-
sam Yusuf Taktak, Avrupa ve Türk
resminde Gerçekçiük, orientalizm,
Pop Art, Hiperrealizm gibi akımları
ve bunlann fotoğrafla olan iüşkilerini
örneklerle açıkladı. Ahmet Öner
Gezgin, insanın evrimi içinde sana-
ıın doğuşu, gelişimi ve yaygın|aşma-
sını gİafik-fotoğraf ilişkisi çerçevesi
içinde irdeleyen bildirisinde bu iki da_
lın görsel iletişim alaıunda tuttuğu y€-
ri vurgulaö. Son konuşmacı lsa Çe-
lik de, yazıdan binlerce yıl önce re-
simle iletişimin vaı olduğunu ve fo-
toğrafta grafikten yararlaımanın çe-
şitli biçimlerini izleyiciıere anlattı.

s inema-Fo t oğr a f / E d e b iyat -

Fotoğraf llişkiıeri başlıktı toplantıda
daha çok sinemanın kendi §oıunlan
konuşuldu. Engin Ayça, sinema ile
fotoğraf aİasındaki farkları hareket,

kurgu ve sçs gibi öğeleri kullanarak
incelerken, Süha Aıın, sinemann ne
olup ne olmadığıru verdiği örnekleİ-
le açımladı.

Kemal Özer konuyu fotoğraf_şiir
ilişkisi olarak ele aldı, iki sanatın or-
tak yöniinü görüntüleme ve tanıkhk
olarak özetledi. Bu yüzden, şiiri fo-
toğanamak ya da fotoğrafın şiirini
yazmak gibi soIunu tek açıdan irde-
ledi. osman Şahin ise özgtln senar-
yo yazmak ve yazınsal yapıtları se-
naryolaştırmak konusunda bilgileri-
ni aktardı.

Üçüncü hafta gerçekleştirilen pa_

nelde, "Heykel_Fotoğraf llişkileri"
konusunda Namlk Denizhan,
"Mimari-Foıoğraf İlişkiteri" konu_
sunda da Reha Günay konuşıu. Na-
mık Denizhan bir heykeli yapılış özel-
liğine uygun olarak fotoğraflamayı
dialaİ üzerinde anlatırken, Reha Gü-
nay da mimaride işlevsellikle biçimin
ge[şmesini özetlediği konuşmastnda,
bir yapının doğru bakış açısı, ışık ve
perspektivle nasıl yorumlanabileceğ-
ni -anİattı.

Fotoğİaf Gunleri'nin son panelin-
de "Fotoğıaftn Dili" ilzeıinde durul-
du. Konuşmactlardan Ünsal Oskay
ampirik alg, eth.ik ve gtınlük yaşam_
da sanann gerekliliğ ilzerinde durul-

ken, Ahmet Öner Gezgin, iletişim,
sanat amatör ve profesyonel işlevlel
ri, reklamcılıkta fotoğrafın kullanı-
mı konularınl kategorik olarak yo-
rumladı. Ayrıca getirdiği örnek dia-
laİ üZerinde "fotoğraf okumaları"
yaptı. Merih Akoğul ise, sanatın ve
fotoğrafın değişen diliyle ilgili hazır-
ladığı bildirisini sundu.

Tayfun Özel'in yönerici olarak ka-
tıldığı, bir ay boyunca fotoğrafın ko-
nu§ulup ıanşıldığı bu panellerde; dü-
şüncelerin birbirine olan yakınlığ ve
konuşmacılarla izleyicilerin ortak
nokaalarda birleşmeyi amaçlayan ta-
vırlaıı sevindiriciydi. Buna rağmen
bazı panellere katılımın az olması
(Heykel_Fotoğraf,/MimaIi_Fotoğİaf
panelinde konuşmacılaı dahil, salon-
da 25 kişi vardı.) üzücü bir durumdu.

Bir ay stlren ve toplam 34 etkinlik-
ıen oluşan iFsAK 2. lstanbul Fotog-
raf Günleri arıık geride kalü. Fotoğ-
rafa gönül vermiş ve bu organizasyo-
nu elinden gelen tüm çabayla gerçek-
leştiren bir avuç insana en büyük te-
şekkür, gösterilen yoğun ilgi oldu.

Dileğimiz, başan ve hatalardan aü-
nan güçle, daha profesyonelce haar-
lanmış 3. Fotoğraf Günleri'nde yine
birlikte olabitmektir.

Emeği geçen herkese saygıyla...

xszhçeşm.'t6, Büıanı Özgör.n
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Havatı Anlayan ve
Anfatan İki b"o.-""irrin Yaprtları:

Tiksinti
Bahar Is
Yeter ki
Kararmasln

r 7arlık rtergisinin 950.

V.^y,.,nd'u 1Kur,-
1986) Kemal Özer'in, k!
tap olayı ile ilgili olarak
öneınli saptamaları vaıdı.
Yayın dünyamızda "odak
oluşturan" kümelenmele-
re karşı "sağlıilı, getçek-
ten yaaatlcı, dürüst ve
onurlu, sanatsal ve dü-
şiinıel diizeyi yiüsek heı
türlü yayın, hak ettiğ,i il-
giden uzak kalıyor" di.
yordu haklı olarak,

Bu iç açıcı olmayaı sap-
tamanın, gerçek olmaktaı
çüarılması için, yaşadığn-
dan ve gününden sorum-
lu olan her insanın
"kitap" alanına katılması
sağlanmalıdır. Bu katılı-
mın gerçekleştirilmesinin
temelini oluşturacak olan
ürünlerin insanımıza ulaş-
tırılması görevi, edebiyat
alanında emek harcayan
herkese düşmektedir, Bu
görevin yeıine getirilmesi
ni dayatan öyle önemli ya-
pıtlar var ki, bunların hak
ettiği ilgıyi görmemesi,
gerçekten utandırıcı bir
durum.

Düşünmek, düşünmeyi
sağlayacak birikimi edin-
mek ve bu birikimin sağ-

Çağr'nda
yzıncldır,

ladığı dünyaya bakışla;
gördüğü, duyduğu, yaşa-
dığı, öğrendiği geIçekleri
sergilemek bütün çağların
ve çağtmızln sanatçıya
yüklediği asıl görevdir. Bu
göıevin yerine getirilrnesi
biİ "tavtr" işidir. Sanatın
bütün dalları için geçerli
olan bu geçeılilik, ülke-
mizde özellikle edebiyat
alanında ve özelli}le günü-
mizde, yazar ve şaİrleri-
mizi sorumluluğa çağır-
maktadıı.

okuyunca yürek ışütan,

yüreğe seslenmesini bilen;
fırtınalann saı,urduğu, bo-
ranların dondurduğu, acı-
ların kanattığı, hüzünlerin

Oner Yoğcı

ON]AI K_lllAR

l BAHAR
ISYAI\|C|DR

ıtıTAP[Afi ... ıtıTAPtAfi ...

soldurduğu, baskıların
yalnızlaştrrdığı insanları;
diİilten, coştufan, renk-
lendiren, çoğüan, yürek-
lendiren, ııatan yazılardır
bunlaı- Bu yazılann ya,
zaılan, kcndi 1ıireklerinde
biriken güzellikleri, ya-

şamdan ğıklarını, gör-
düklerini aitararak, içle-
rinde oluşan yangınları
paylaşmak isterler.

Bu paylaşma isteğiyle
dolu olduklarını düşündü-

ğiim, bunu yazdıklarıyla
kanıt]ayan-ve t'sorumlu-
luk çağıısı"na "deneme"
alanından katılan "iki
ses"ten; insaııdan ve gele-

cekten yani "iki onurlu
tavrr"dan ıöz etmek isti-
yorum,

'1Biz ekin adamları-
yız.., gerçeği görür ve söy-

leriz. sözün kılıcı kendi
boynumuzu kesse de.
Kördüğiimü bir 'can' sö-

züyle hallederiz. " (s.76)...

"Şimdi kış. Pek yaprak
göıünmüyoı dallarda.
Ama hep biliyoruz. Baiıar
mutlal<a gelecek, Hep bir-
likte duyacağız yapıaklı
dallann sesini. " (s.148) di-
yor örneğin onat Kutlar,
yeter ki kararmasın'da.
(De Yayınevi,2. baskı,
Mart 1985,80 sayfa.)

ispaııya, italya, Soryet-
ler Birliği, Almanya, Po-
lonya ve Türkiye'den gö-

rüntül€r sunuyor Uğur
Kökden, TiLsinti Çağı'-
nda. (De Yayınevi, Ekim
l9B5, 154 sayfa.) "Picas-
so, Guernica'yı, İspanyol
halkına armağan etti. Bu-
gün, bu tablo, yalnız
İspanyollaıın değil artık.
Vietnamlılann, Filistinlile-
rin, yurtsuzların, Yunan-
lıların, Portekizlilerin, Şi-
lililerin, açık ve kapah fa-

şist baskı altında ezilen
tiim ulusların onak malı."
(s,23) diyor.

Yine Onat Kutlar, Ba-
har İıyancıdıı'da (De
Yayınevi, Kasım 1986, 86

sayfa) "Tarilıi düzeltmek
elimizde değil. Ama hiç ol-
mazsa çlece$n de kurban
edilmesine razr olmaya-
hm, Ne dersin?" (s, 76)

diye soruyor.

Onat Kutlar ve Uğur
Kökden'in sesi, gözlerden
uzak tutulmaya çalışılan
kimi yaşam gerçeklerini,
insanr ve sanatr savunarak
seıgileıken bir "tavrr" ha-

line geliyor. Bu tavır, şiir-
sellikle öpüyor insani du-
yarIığı. Bu tavırdaki can-
lılık, düne ve yaırna uza-
nıyorken, ılık ılık bir şey,
ler katıyor gönüllere,,hır-
palıyor insanı, sorumlu-
luğa ve duyarlılığa çağın-

. yor yumuşakça.

"Yçtcİ., .. .üi Ka -

rarmaııı" Eiyoı bir
ses yürekJcrimizc. Ve bu
ses, çığllğ4.,dğnüşüyor
,.Bahat ğ'freıdıı'' di-
ye,

Bir başka ses, "Tiksin-
ti Çağı",iıe u!İludumuzu
ve insanJığımıpı silkeliyor.

Bu sesler şürldolu, Bu
sesler, acıya lıalşı dirençle
dolduruygl.ipıını. Yaşa-
manın vç. ya.ıDanın onur
bayrağını yükscltiyor. Ta-
dına doyum olmayan bir
dil ustahğtylı "dünü bu,
güne, bli8ünü, yarına"
bağlarken, içten 5ülümse-
yişler sunuyorlar olanca
canlılığıyla.

TlKSINTl
(]AĞI

o ö
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Diıenç veren duygu ve
düşüncelerle dolu bu ses-
leıe günümüz Türkiye'-
§inde öyle çok ihtiyaç var
ki!

Bu sesler, "deneme
tiiyle olur, dentme böyle
olmalı" dedirti1,or. Yaşı-
yor, yaşatıyoI, çağı anhyor
anlatıyor, çağla hesaplaşı-
yor, çağa ad koyuyor, çağ-
dan he§ap soruyor. Çağı
değiştirmek, güzelleştiı-
mek istiyor. Neler mi di-
yoİ?

"Ve işte yine Eylül...
Bir türlü bastıramıyorum
yürtğimdeki ozanrn sesini:

'Bahat iıyaocıdır..."'
(s.B),., Kardelenler "o ka-
daı güzel, diri ve narindiı-
ler ki, insan ağlayabilir."
(s.9),.. "Güzelliklerin ge-

çici oluşuna kızarlar ve
zulmün kalıcılığına, Bu
yÜzden Padişah ve tannya
başkaldırırlar," (s.20),,.
"Her şiirde biraz aşk var-
dıı ve biraz isyan. "
(s.21)... "Hani tüm çir-
kinlikleri unutmak ve ma-
vi bir uykuya dalar gibi
dalmak istiyordum bir
dost konuşmasının serinli-
ğine," (s.71).,. "Korku-
dan daha etkilidir sevgi.
Korku kaynağından uzak-
laştıkça unutulur, sevgi ise
unutulmaz. korku kin do-

ğuıuı, sevgi ise saygın-
lık." (s.80).

Bunları diyor Bahar
İıyaacıdırl ve bunları di-
yorken acr ve baskıya kar-
şı şiirden bir duvar örüyor
sanki ipek yerine sözcük
kullanarak.

" Auschwitz ! Yahut
Lehçe yaz ışyla Oswie-
cim! O uğunuz|isim, adı
konmayan o örgütlü mo-
dern, çağdaş barbarl*!"
(s.87)... "Hayalin bile öte-
sindeki dehşetin geıçeğini,
gene en iyi doğa şifalandı-
.acak görünüyo.. "
(s.9B)... "Pablo, bu büyük
ve soylu ailedensin! Senin
rıkın -Loıca, Machado,
Hemandez, Peri, Nizım-
hep ayal<ta öldü. Dimdik.
Gür ve duru sesleri kısrl-
madan. " (s.ı03). "Kim
öldürebilir şiiri?' '
(s.105)... "Yaşam bir se-

çim. Seçimse kavga! Bit-
meyen, kaçınılmaİ, tek-
yönlü iavga. Günümüz
şairleri scçmek zorunda. "
(s.l07)

Tüıinti Çığı ise bun-
lan stiylüyor. Buıılan söy-
lerken de faşizme karşr ev-
rensel bir duvaı öriyor in-
ce sabırla ve köklü, insani
yailaşımıyla.

Bu sesler duyulmalı!.

Halkımrzrn
Diliyle
Banş
Şiirleri

A sım Bezirci'nin ha-
Azırladıgı kitap, biri
"İıceleme", öıeki "Der-
le me" başhklı iki bölüm-
den oluşuyor_ Birinci bö-
lümde savaş ile barışın ta-
nımları. özellikleri, kay-
naldarı açıklanıyoı. Ayrüca
Osmanlı İmparatorluğu
ile Cumhuriyet Türkiye'-
sinde barışrn tarihçesiyle

l(iTAP DiziSi
GELENEKSEL SOL,

işçi sıNrrı ve
DEMOKRASİCİLİK

o Gündem: Öıgütçülcr Gcçıyoıı Geieneksel Solun Anaıomisine Doğrıı
o Proletaryaya Amin mi, Elveda mı?
o Demokrasicilik Tı.ıtkusıı ve Zemin Dergisiı SSCB: Bir Kuruluşun Öyküsüı Ekranda Fransız İhtilali,'.'Dant,rn'.
ı Sosyalist Mü;adele İçin Bazı Harırlaımalır
.77 Kuragı Uzerine

8ızC 0EtEll ıIıTAPLAR

GELENEK

halk şairlerinin ürünleri
çözümlenip değerlendirili-
yol.

Ikinci bölümdeyse
XIII. yüzyıldan günümü-
ze değin savaşa karşı ve
barış için halkımızın söy-
lediği seçme destanlar,
türküler, ağıtlar sunulu-
yor. Şiirlerin altındi açık-
layıcı nodar veriliyor.

s,{erş şİrnrğR
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,l§nı
I"h}k rnıroı

lrl§ı

1 Ö,.l Ya§im Ddikleri, (roınan), K,Simoırııv, Çtv.
Iueh et Ozgitı. Cem Yayıncvi,

2 Fcl,cfeciltrle Sdylcşiler. AJan K6ı.ıa, Li.tğ, F.]il
Ya,vınları

]. Toplulul ıc Birey 1Sovıct Toptumıal Ruhbili-
mi)I. li. \ A l',,ıJ,^.li.Çet r-antı Fidanrı.Hü-
r.ıı i iJa,l,.l I.ıl]ııo l. s"qaı \ıılnlııl.

4. Tarihi Ytniden YazmaIı, Taıcr'l'iınur.
5. Büyük Bir Dev]ctiı Doğuşu (osmanlr Feodatiz-

minin olurma Sürcti1. Lıı,., \\i.lner, Ç.. UI.
l,,ı, L.cn, .ı'|]nıaz Öı,, r, Ajııı Yıı ıı.ıl,k

5. Ldebiyat Elt€tiği. Hoısı Re<ltker, Çcv. Aziz Ça
lışlıı. Kuzı:v Yavınları.

7 184{ rclsele Yazılaıı, K.-\1aıı, Çcı. Murat Bcl-
e, \ \:,ı.ı.I"ıı

t], Hapishane Deftcrleri. Anıııiıı Cranıscj, Çev_ Ke-
n"ü, q..nı, r OnLı Yt}ıııl.ıı.

''. Halk,m,,,n Diliyte Barı1 Şiirteri. ı ıııt r]cıııc - dcr-
l,,lıt,,ı. \:.n, tl,,,,ı,(ı. )u \a!ln.\i

1l), (iclc(ck lçi.. üroman]. NaııııL Dorıııuş. Ren Ya"

ll trki Türk loplumu tztrine İnceIemcler, t]
lx.llı i ljl., ll:l-..lı \ \,t,ill,,ıı
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SATRANç Uluğ Nutku

l J Kasüm-2 Arahk aras Duba'de Va

1 1ffi:;,:6ffiHi""ffö'r;
tak,rr |çlnde 39. oldu. '4 ıur sulen yarlş-

manln 10. t.runda ulusal taklm 14. du,
rumda Ve daha önce geçemediği bir çok
ülkenin -çok deia dünya 2'ncisi ve
3 Lncus, olmuŞ YJgoslavya'nln bıle-
önLndeydl. l1 lle 12. turlaroa4 puan ka-
zanarak {0/o 50) oaşarlyl sürdürdü son lkl

turda, "isviçre" oyun sisteminin cilvesi,
pek gü]çlu .ak,plele çan, Ç,n'e3-1,B.Al.
manya'ya 3 5-0.5 yenüld . Blrinci masada
r Ylhaz UIuslaraüas Lsta unvan..l kaza,
nlrken 3, masada S.Atallk bu unvan için
ilk normu dobufou{ikiga ö Fid€ Ustasl
idD.

Aşağ daki tablo kişi ve taküm sonuçla-
rünl gösteriyor:

Bayanlar olimpiyadlnda 49 üIke içinde
26 o,dvk. Masa slras yla Joan A,bil 0/o 25,
Güisev l Yllmaz o/o 53.8. Nilüfer Çlnar
o/o 67 9 Ve Cavidan Türbedar 0/o 40 ba-

şar sağ]adllar.
Baylarda ilk üç: 1. SSCB 40 p., 2, ln-

giltere 39 5 p., 3. ABD 38.5 p.

Bayari]arda ilk üç| 1. sscB 33.5 p., 2,

lüacaristan 29 p., 3. Romanya Ve Çin 28
p

Tulhan Yllmaz'ln bir oyununu bi.likte
gözden geçirdik. Klsa anaıızlelle Veriyo,

rum.
Beyaz] Yllmaz
siyah: Prasad (Hindistan)
1, s4 e5 2. Al3 Ac6 3, Fbs a6 4. Fa4

A16 5. o-o Fe7 6. Ke,| b5 7. Fb3 o-o
8. c3 d6. Yüzyrlrn başlannda,Frank
J.Marshall'n 8...d5 ile başlattlğl hücum,
60'1 yllalda s!k oynandl !€ derinliğine
analiz edldi Beyaza üstünlük tanlndlğü
içln son 10-15 yılda öneml karşllaşmala.,
da hiç uygUlanmadü. Beyaz bu Varyant-

tan g€ne de kaçlnmak isters€ önc€ 8, h3
oynayabilir. Yılmaz hücum hamle§ine izin

Veriyor ama Prasad girmiyor, 9. h3 Aas.
Çigorin Savunması. l0, Fc2 a5 11. d4
vc7. Klaslk konum, siyah. Vezir kanadln-
da karşü oyun arayacak. 12. d5. son za-
manlarda, B6ya2a daha çok olanak Ver.

diğinden 12, Abd2 oynanlyor Ve merkez
ge.ilimdo tutuluyor. Yllmaz bu hamlesry-
le mork€zi kapatarak ağıl gelişen bll oyu-
na glrmek iğediğini, lakiblnln hazlrllkh o|a,

bil€ceği blr yoldan çlkmayl yeğlodiğinl
belirtti. l2..,c4 13. Fgs Ab7 14. Abd2
Ac5 15, Kcl Ka8. Yllmaz'a göre
15...Ahs daha iyi Ve eğer ,16, Fe3 96 Ve
15 hazlrllğl, t6. b3 cıb3 ,|7. .ıb3 Acd7
,l8. Fd3 h6 19. Fıİ6 Fxl6 20, bal Planl
c4 sürüşüyle geri Piyadesini kırütmak Ve
alan kazanmak. Hemen bUnu oynasay-
d| slyah b4 süler Ve ardından a5 lle,st+
diği karşl şan$ elde ederdi. 20... Ab6 21.
c4 bxc4 22. Frc4. Atla klrmak stratejik
hata olurdu çünkü kapall Ve yarı kapall
durumlalda Atlarln manevra yeleneği FiL.

lerjnklnden üslündür. Eğel22- Axc4 A\c4
23. Fxc4 Vb6 ve Fd7.d5 ,le §ivah eşlııeı.
22... vb7 23. b5 a5 Eğer 23... axbs 24.
Fxbs Fd7 25, Fc6! Fxc6 26, Kxc6 Beyaz
çok üsıün. Açlllş aşamasln, avantajll ka-
patan Yllmaz oyunortaslnda c6 ve d6'ya
baskl kurarak sonuca gitme amacında.
24, Fa2 Fd7 25. Kc6l Uzak görüşlü blr
kalite ledası. 25... Fıc6 26. dIc6 vc7
27. Atll USta unvanına laylk olduğunu
gösteüiyor. Fikiri siyahln Atl, Af3-d2-c4 ile
kınşlldıktan sonla Afl-e3-d5 merkezi ış-

gal ede€ek, Piyadeler ilerleyecek. Hintli
Prasad 2410 rating'i Ve Fu unvanl olan
bir oyuncu (Yllmaz'ın rating'i 2350 idi).

Ezilmeyi beklemektense Piyade Vererek
taşlarlnl işlek kllmaya çallşlyor, 27,.. d5

obcdelgh

6

1

6

ı.

3

2

28. €xds Ked8 29. Ae3. Merkezde PF
yadesiVar, Atln görevi d€ğişti. Somut dU
rum, somut hamle, 29...FG7 30. Kı65
Fc5 31. Kxe8 + Kx68 32. Ar5 vl4 33.
Fb,| 96 34. 93 vc4 35. Axh6+ Ş97 36.
Ag4 vxds 37. Fd3 

'6. 
Tek hamle. Teh-

dit Va1 idi, 38. ş92 Acıı. Eğer 38... Kd8
39 Va1 39. vc2 Aes 40. Axes fx.s 41.
Fo4 vd6 42. Fıg6 Kl8. Eğer 42 .. Vxg6
43. Vxcs Ve lki geçer Piyade sonucu allr,
43. F.4 Fb6 44.h4 Kl7 45. h5 şl8 46.
A95l Diyagrama balqnlz, Konumsal Ve-
zir fedasl, yllmaz ledadan sonraki konü-
mun kazanç olduğunu anllyor. BUndan
sonraki hamıe hesabltamdlr, sonuna ka-
dardır, 46... Kılz+ 17. vrl2 Fxn 4g.
c7 vd7 49. Fb7 Fo3 50. c8v+ vıc8
51. Fxc8 Fxgs 52. b6 Fd8 53. b7 Fc7
54. 94 a4 55.h6 Şf,ı 56. Fo6+ l (Son li-
nessel) Ş96 57. 95 e3 58. Şf3 Fb8 59.
Fa2. sıyah terkeder, çünkü 60, Fbl t ve

96'ya direnç kalmadl,

§ § -$ş s§,, s u § j -§ § u
jşjju

Türkiye Ulu§ıl Tıkıml

l. Turhan YILMAZ l0l\/z 1 l Y2 Y2 l l Vr, Yı 0 0 E.5 14 60,7

2. ilhan ONAT V, ı0 0 2.5 6 4|.1

3. Suıt ATALIK ll0l I Vı Yı 0 l Yz V, I Yı Vı 9 14 ü3
4. cın YURTSEVEN t 0 0 I Vz 0 4 10 ,10.3

5. Adnan ŞENDUR 0 0 r 3 33.3

6. Ali İPEI( 0lı VzlVzOVrO 4.5 9 50

Tıkım Puanl 4 lVı l 2Vı 3Vı 2Vı 2 | 3 3 l 3 l Vz 29.5 56 52,6
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VARL|K ABON|E KArulmNYASl gsoo TL. karşııığı bir yıııık abone oıanokurıarımıza varlık y.a.yınıarından ve çeşıtli yayınevlerınoe.-n seçöcekleri 1260 Tttutarında armağan kıtap!Ayrıca indirlmli rıtİp eoınme oıanağİİaİrıntıİİoııgİ

ısteyenlere broşür gönderııır.

Şubat sayısında:

MizAH vE KARiKATüR özEL eöı-ütt ü

GeÇmıŞten günümüze örneklerıyle arİ5i,f"ı::,rıerınde mizah Ve ı(arikatürün işlevi,

G^ülnenll ryıantığl vqİ.elsçfPı (Afşar Timuçiil / Ka_rıkatürün Vıtamını Baskı Değıl
_ozgiirıüktür Haıuk şaı?ın! ı ,ıanzimattan'cumnuİİfet'Ö İÜİk «arıİCİtiru-İİurğÜİ'
çevlkefl 1. Mızahtakllerlmiz ffarık Dursun n / 8o stiniaiı iiiirituioö-veıiiihi]ir(kemaı aökhail / osmanlı ve Günümüz Türk rarırııurü üıeııne Turout bevıitjiG_ ronuşma tom.er Ateş) i Baskı Dönömı çizeiııoimi ı\jnıı Ei'kiıiğdii'ıiii ö;iiİ' ''Anılardan Gerruh Doğan, l Kapar Devredö Mlza-h ıAıi iiiıEl:iovı ı ,,rııavi; İörkusu(Hasan cemaı)

Kalkın Nazım'a Gıctelım (F.ahri Erdinç,ın anıları) / orhan Kemal,den Kemal sülker,e(Mektuplar).1_.aır.ev_,|9Qlum ve gir6ycilık-Toplumcu!uk te ioınç ÖiıdVıÜı'ı-ğinit-
oclülleri: statükoya köstek mı, Destek mı? (veysel ntaymanı

Varllk - cağaıoğlu Yokuşu 40l2astanbul. Posta çeki no: 119822
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$ı§tıGı]lızD[ Blzl ARRyı]l I Bısııı Blzlı,| lş,h,liz...
Tipo dizgi Ve baskda, kitap olaylnda ylllar(ılr bir
numaravlz. şimdi matbaamlzl 50 X 70 ebadlnda

Roland-Favorit oftet baskl makinesi ile
zenginleştirdik. Pırıl pırıl, dÖrt, beŞ, alü, yedi Ve
dana fazla renkli ofset baskı yapabilmek için...

Broşürden kitaba, afişten haritaya plak-kaset
kapağlndan kutuya kadar her türlü işi, her türlü
kağıda ve kartona basıyoruz...
Tüm renklerin hakknl Vererek...

çÜnkÜ baskı blzim ışımiz...

kent basımerrl 74
ALAY KÖŞKÜ cnoorsi, KÜÇUK SOKAK, GÜRDERE HAN KAT:1 CAĞALoĞLU - ISTANBUL TEL.: 528 08 15
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