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CAN YUCEL
DAMDAN DAMLAYA DAMLAYA GOL OLMAZ YA

ONUC

Uzanmis yatiyordum,

Oglen vakti.

Bizim semtin reisinde sicak,

Kopek gibi soluyorum yattifim yerde.
N.B. geldi.

Belli, yine bozuklardan ¢ahyor.

Ug giindiir devedikeni biiriimiig gozlerini,
Nereye baksa, dalyor...

Sigarami versene! dedi.

Nerde? dedim.

Gérmiiyor musun? dedi, yatagimin basucunda! .
Yataginin ayakucunda buldum paketi.
Al, dedim, silahim!

Bi hisimla kapti1 elimden.

Kurala uygun kazilmis bir boy siperine girercesine
Kars: duvarin dibine ¢okiip

Atesledi sigarasini...

Birini vurdu, ama kimi?

Beni mi? :

Kendini mi?

Anlayamadim...

YIRMIYEDI

Her gece sanirim, on bir-bucuga dogru

Bir ugak gegiyor istiimiizden.

Yolcu ugagi, anlasilan...

Beni bir Ortagag yasamina mahkim edenler anlamuyorlar ki,
Ben her gece, sanirim, on bir buguga dogru

Ustiimiizden gegen o ugagin bir pargasiyim,

Inis takimiyim, gostergesiyim, motoruyum, akhiyim...

Ve ben her gece, sanirim, on bir buguga dogru

Bi kez daha anliyorum ki, :

Hakhiyim.

(Bir Siyasinin Siirleri)




Sadun Aren

24 Ocagin Sekizinci

Yili ve ANAP
Iktidarimin Ekonomik Ac¢mazi

4 Ocak 1980 tarihinde yiiriirliige
2konan ve kendi dogrultusunda sii-
rekli gelistirilerek uygulanan ““Disa
Acik Rekabetgi Piyvasa Ekonomisi
Modeli”’ gectigimiz Ocak ayinda 7
yasim bitirmis bulunuyor. Baslangig-
ta bu model, enflasyonu onlemeyi ve
tikanmis olan dis 6demeler dengesin-
de bir ferahlik yaratmay: amaglayan
gegici bir istikrar program olarak
halka sunulmustu. Daha sonralar
bunun boyle gegici bir istikrar prog-
ram degil, tersine devaml bir eko-
nomik model oldugu anlasilmis, or-
taya ¢ikmustir. Bu model kuramsal
olarak kapitalizm kadar eskidir. En
giizel ve acik anlatimini ekonomi bi-
liminin kurucusu sayilabilecek olan
Adam Smith’in kitabinda bulabiliriz.
Modelin yeni olan yani fiilen ve is-
rarla uygulanmak istenmesi ve uygu-
lamaya konulmus olmasidir.

24 Ocak Modeli’nin anlamim agik-
likla ortaya koyabilmek igin Diinya
Kapitalist Sistemi’nin ve ozellikle
onun gelismis tyelerinin (ABD, AET
ve Japonya) bugiin varmis olduklarn
gelismislik asamasini géz oniine al-
mak gerekmektedir. Kisaca ifade
edecek olursak bu sistem artik siste-
me dahil biitiin ulkelerin tek bir pa-
zar olusturacak bigimde biitiinlesme-
lerini gerektirmektedir. Diger bir de-
visle, Kapitalist Sistem gelismesini
sirdirebilmek icin bu biitiinlesmeyi
zorunlu kilan bir asamaya gelmistir.
Artik tek tiik iilkelerin bagimsiz ulu-
sal politikalar izlemelerine yer yok-
tur. Sistem buna karsidir. Bu neden-
le diyebiliriz ki, 24 Ocak Modeli 'iil-
kemiz agisindan 6zgiir bir secim de-
gil, fakat Diinya Kapitalist Sistemi’-
nin, hem yarattifi ekonomik ortam

yoluyla dolayli, hem de IMF, Diin-
va Bankas:i gibi kuruluslar yoluyla
dolaysiz olarak yaptig bir dayatma-
dir.

24 Ocak Modeli’nin temel amaci
iilke ekonomisinin disa agilmasini
saglamaktir. Onun igin ben de bu ya-
zinin simirlar iginde sadece bu nok-
ta lizerinde duracagim. Disa agilma
ve diger tilkelerle biitiinlesmenin te-
mel araci tilkenin doéviz kazanglarim
ve Ozellikle bunun en énemli béliimii-
nii olusturan dissatimi artirmaktir.
Boylece iilke kendi déviz kazanglariy-
la doviz giderlerini ve 6zellikle bunun
en 6nemli bolimunu olusturan diga-
lim giderlerini karsilayabilecek ve bu-
nun igin artik dis alisverislerinde do-
viz kontrolleri, kotalar ve benzeri s1-
nirlamalara basvurmaya gerek duy-
mayacaktir. Bu durumda, serbestce
olusan doviz kurlar i¢ ve dis fiyatla-
ri da‘esitleyecektir. Biltiin iilkeler icin
bu disa acilma ve serbestlik gercek-
lesince Diinya’Kapitalist Sistemi de
artik tek bir ortak pazar halinde bir-
lesmis olacaktir. Modelin 6ngordii-
gii durum budur:

Demek oluyor ki, disa agilmanin
digiim noktasi ya da temel arac dis-
satimi artirmaktir. Bunun temel ko-
sulu da mallarimizin diinya piyasala-
rinda diger iilkelerin mallariyla fiyat
bakimindan rekabet edebilmeleridir.
Diger taraftan biliyoruz ki, bir tilke-
nin mallarinin ortalama maliyeti (fi-
yati) o tilkenin|ortalama gegim diizeyi
(tiiketim ve kamu hizmetleri olarak)
tarafindan belirlenir. Eger bu fiyat
diinya fiyatlarinin iistiindeyse bunu
ancak ulus olarak gecim diizeyimizi
dusiirerek asagiya cekebiliriz. Ya da,
tersinden soylersek, fiyatlarimizi her-
hangi bir yolla diisiirdiigiimiiz za-
man, ashinda ulusal gecim diizeyimi-
zi de diisiirmiis oluruz. Son yedi yil-
dir digsatimimizi artirmak igin yapi-
lan-budur. Yani dissatimimiz bu sii-
re boyunca iilkemiz fakirlestirilerek
artirllmistir.

Simdi digsatim fiyatlarimn diisiik
tutulmasinin yollarini ve araclarim
kisaea gorelim: Birinci yol, dissatim-
cinin ucuz satmaktan dogan zarari-
nin devlet kasasindan ddenmesidir.
Bununiarac vergi iadesidir. Yapacag
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dissatim karsihginda vergi iadesi adh
altinda bir para alacagim bilen dis-
satimc1 malim maliyetinin -ki bu ma-
liyete normal kir dahildir- altinda
bir fiyatla satabilir. Vergi iadesi ad:
altinda yapilan bu édeme, fiyat kir-
mann neden oldugu zararn tiim il-
ke halkina yiiklenmesi demektir. Bu
yitkiin iilke halkina ne 6l¢iide adaletli
dagitildify, esas olarak, vergi sistemi-
nin ne dlgiide adaletli olduguna bag-
lidar.

ikinci bir yol, mallarin maliyetle-
rini dissatimer agisindan dusiirmek-
tir. Bunun araglarinin bashcalari, dis-
satim kredilerinin faiz oranlarim dii-
sitk tutmak ve siirekli devaliiasyon
yapmaktir. Devaliiasyon Tiirk para-
simin degerini yabanc: paralar cinsin-
den diisiirmek demek oldugundan,
dissatime icin Tiirk parasi cinsinden
olan maliyetler de diismiis olur. Bu
yolla ugranilan kayip, devaliiasyonun
neden olacag enflasyon yoluyla iil-
kedeki tiim halka dagilir. Enflasyon
nedeniyle halk daha az yiyip icebile-
ceginden, ucuza digsatim yapmanmn
bedelini de yiiklenmis olur.

Ugiincii ve sonuncu bir yol, mal-

larin maliyetini halkin gecim diizeyini

azaltarak dogrudan diisiirmektir. Bu-
nun aragclari, iicretlerin, maaslarin ve
tarimsal taban fiyatlarinin gercek sa-
tinalma giiclerinin diisiiriilmesidir.Bu

" diisiirme, enflasyon kosullarinda,
enflasyon oranindan daha az artiril-
ma biciminde olur. Ucretlerin ve ta-
ban fiyatlarinin digiiriilmesi, dissa-
timin artirilmas: konusunda, aym an-
da iki islev birden goriirler. Birincisi
maliyetlerin diisiirillerek mallarimiza
dis pazarlarda rekabet olanaginin
saglanmasi, digeri de, isci, memur ve
koylii gibi ¢alisan biiyiik kitlenin fa-
kirlestikleri igin titketimlerini kisma-
lar1 dolayisiyla disa satilabilecek bir
mal fazlas1 yaratilmasidir.

Bu kisa agiklamalardan anlasilaca-
g1 lizere, izlenen yol ve kullanilan
araglar ne olursa olsunlar bunlarin
hepsi tilkenin fakirlestirilmesi sonu-
cunu verirler, hepsi buna indirgene-
bilirler. Gergi dissatimimizin artiril-
masi iyi bir seydir ama bunun baha-
s1 biraz fazla yiiksek olmustur. Ay-
rica bu baha vatandaslar arasinda
adil bir bigimde de dagitilmamus, yii-
kiin bityiik boliimii zaten disiik ge-
lirli olan emekgi simf ve tabakalara

v

yikletilmistir.  Yandaki tabloda
1980’den beri digsatim, déviz kurla-
r1 ve gercek iicretlerdeki gelismeler
gosterilmistir. Burada goriilecegi tize-
re, 1980 basindan 1985 Haziran'ina
kadar gegen bes buguk yillik dénem-
de gercek iteretler. % 18 oraninda
diismiistiir. Ayni donemde fert bagi-
na milli gelirin % 22 givarinda art-
mis oldugu da hesaba katilirsa ticret-
lerdeki bu diisilgiin 6nemi ve agirhgi
daha cok ortaya gikar.

Dissatimi artirma cabalar ile enf-
lasyon arasindaki baglant1 da gézden
kagirilmamalidir. Gergekten, yasa-
makta oldugumuz enflasyon, ¢ok bii-
yiik dlgiide digsatima verilen yukar-
da saymis oldugumuz dolayh ve do-
laysiz desteklerden kaynaklanmakta-
dir. Aym seyi ters yonden ifade et-
mek istersek diyebiliriz ki, bugiinkii
kosullarda enflasyon yaratmadan
dissatimi artirmamiz olanaksizdir.

iste ANAP iktidan icin ekonomik
acmaz buradadir. ANAP"in oniimiiz-
deki donemde, gelisen demokratik

Semih Poroy

kosullar icinde, segimlerde basaril
olup iktidarim siirdiirebilmesi igin,
biiyiik gecim sikintilan ¢ekmekte
olan galisan simf ve tabakalari biraz
olsun ferahlatmasi gerekmektedir.
Bunun yolu iicretleri, maaslar ve ta-
ban fiyatlarim yiikseltmektir. Bu ara-
da enflasyonun da asaf cekilmesi sdz
konusudur. Oysa bunlar yapildig
takdirde, gordiik ki, digsatimin artis1
duracak hatta belki de gerileyecektir.
Boyle bir sey, yedi yildir tek alterna-
tif olarak israrla uygulanmakta olan
ve ANAP’in temel gorils olarak bii-
tiinityle benimsemis oldugu 24 Ocak
Modeli’nin gergersizligini ve iflasim
ilan ve kabul etmek demektir. Bu du-
rumda ANAP iktidan yalmz disarda
degil, icerde de giivenirligini yitirir ve
canevinden yaralanmis olur. Demek
oluyor ki, ANAP iktidan igin izle-
mekte oldugu ekonomik politikasini
siirdiirse de degistirse de gelecek par-
lak degildir. Bunlardan hangisini yeg-
leyecegini oniimiizdeki aylarda gore-
cegiz.(]



Al Taygun /

Yar Bana Bir
Muhafazakar!

Ali- Taygun

Ust diizeyde bir Amerikan hariciye-
cisi sordu: ‘“Ulkenizde Baris Hareketi
icinde muhafazakarlardan kim var?’’

Soyle bir baktim adamin yiiziine:
Alay eder gibi bir hali yok.

““Bizim muhafazakéarlar pek barsla
ilgilenmezler,”” dedim.

Inanmadi. Daha giivendigi bir dos-
tuma bu sefer: ‘““Ya isadamlarimz?”’
dedi, ‘‘demokratik gelismeleri yeterli
bulmayan isadamlarimiz?’’

Dostum uzun yillar yurt disinda kal-
misti. Amerikalilar1 tanirdi. Harici-
yeciyi hi¢ duraksamadan yamtlad::

‘“Bizde hiikimete muhalefet eden isa-
damlari vardir. Ama ben simdiye ka-
dar daha ¢ok demokrasi talep edeni-
ne rastlamadim.”

Adamun gozii ikimizi de tutmadi sa-
niyorum. Baris, demokrasi miicade-
lesinin sézciiliigiinii kimseye kaptir-
mak istemiyoruz sand: herhalde.

Aradan birkag hafta gegmisti. Muha-
fazakar bir Ingiliz parlamenteriyle ta-
mstim. Insan haklar konusunda tar-
tistik. O, bize inamyor, ancak anlat-
tiklarimizin gergek olabilecegini ka-
bul edemiyordu.

Ne ki ben ondan ¢ok sasirmistim. Bir
muhafazakar nasil olur da 6zgiirliik-
leri boyle savunurdu?

“Ben demokratim,”’ dedi. ““Muhafa-
zakérlar demokrattir.”’

Demokrat muhafazakir! Bizde ne-
den yoktu bunlardan? Vardi da ben
mi tanimiyordum? Disiindiim. Ak-
lima birtakim isimler geliyordu ama
bir seyler eksikti...

Sonra demokratliga degil de muha-
fazakéra takildi kafam.

Muhafazakérin ne oldugunu biliyor-
duk. Daha dogrusu bunun Ingiltere’-
de ne oldugunu biliyorduk. Ama
kendi gevremize baktigimizda ‘‘de-
mokrat muhafazakar’’ kalibina otu-
racak birilerini pek bulamiyorduk. O
zaman ya kalib1 zorlayip, “Madem
bu kalip var, birileri de buna uyma-
h,”” diyor, birilerini buna uyduruyor-
duk, ya da kalib1 kendimize uydur-
maya kalkiyorduk, sonucta herkesin

ayn bir muhafazakar demokrat an-

layis1 oluyor,bir kér dégiistidiir gidi-
yordu.

‘Sage1’ gibi, hele Turkiye'de ¢ok an-
lamsiz kalan bir deyimi bir yana bi-
rakirsak, bu iilkenin muhafazakari-
m nasil belirleyecektik? Tiirkiye’de
muhafazakar olarak kimi kabul ede-
cektik? Kimleri?

Batida muhafazakar, ad iistiinde, bir
seyleri muhafaza etmek isteyen kisi.
“Degismesin, esas itibariyle bayle
kalsin,’” goriisiinid savunan, kurulu
diizenden yana; birtakim problem-
ler oldugunu elbette kabulienen, an-
cak o problemlerin yerine statiikonun
icinde ¢6ziimlenebilecegini, statiiko-

" nun bu ¢éziimleri saglayabilecek me-

kanizmalarla donanmis' oldugunu,
buna karsilik radikal degismelere yé-
nelmenin yarardan ¢ok zarar getire-
cegini diisiinen kisi.

Bizde kim béyle diisiiniiyor? Mesela
Ozal muhafazakar mi?

Herkes oyle diyor. O, bir yandan
kendini bdyle sunuyor, bir yandan da
devrim yaptigindan bahsediyor.

‘Devrim’, 24 Ocak kararlarindan bu
yana bu iilkenin izledigi ekonomi po-
litikalari igin belki abartili bir nitele-
me ama bu politikalar: esas itibariy-
le eskisinden farksiz olarak tanimla-
mak da aym olgiide abartih degil mi?

Efendim, Ozal, Ingiltere’de Thatc-
her’in, ABD’de Reagan’in ve baska
iilkelerde muhafazakar olarak tam-
nan siyasilerin izledikleri Friedman’-
c1, Monetarist bir iktisat politikasi iz-
liyor. Politika aymi, onlarin tanim
muhafazakér: o zaman Ozal’1 da mu-
hafazakar olarak tanimlamak gere-
kir.

Giizel. Giizel de, biitiin bu saydigimiz
ve saymadigimiz iilkelerde serbest pi-
yasa diizeni, en azindan kuramsal
olarak ve en azindan yiiz elli-iki yiiz
yildir, kurulu diizen. Bu diizene za-
man zaman miidahalelerde bulunul-
mug. Bunun iizerine kuramsal olarak
en miikemmel diizenin arz-talep di-
namigine dayal, kendi kendisini be-
lirleyen bir diizen oldugunu savunan-
lar devlet miidahalesinin azaltilmas-
ni, ortadan kaldirilmasim talep et-
misler. Bunlar muhafazakar.

Ya bizde? Bizde serbest piyasa diize-
ni ne zaman vardi ki? Yani Ozal han-
gi zamanda gecerli olan bir diizeni
muhafaza etmek istemis olabilir?
““Tarihimizin su noktasinda gegerli
olan iliskiler sistemi olabilecegin en
iyisiydi. Biz onu siirdiirelim,”” demis
olabilir mi Ozal?

Ozal’in iktisadi politikalar1 Demirel
politikalarimin bir devami, ya da sa-
dece bir ‘1slah1’ midir? Yoksa kapi-
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talist sistematik icinde onlardan ra-
dikal olarak farkl midir?

iki sorunun da cevabi “‘Evet!”

0Ozal, Menderes politikalarinin, De-
mirel politikalarinin, Menderes/De-
mirel ¢izgisinin, tarihsel olarak deva-
mi, hatta belki onlarin kaginilmaz so-
nucu. Ancak onlarla nitelik olarak
ayni degil. Birikimin bir ist diizeye
sigramasi, iyi veya kotii, dayanikh ve-
ya dayaniksiz, bagka bir yapinin mi-
mari; gayreti bu yénde. Ve bu bakim-
dan Ozal, 6nciillerinden radikal ola-
rak farkl.

Ve onun bu radikal niteligini sapta-
madan popiilerligini anlamak da ola-
naksiz. Bugiin herkes onun bir ku-
rum olusturamadigini bilivor, herkes‘:
son alt1 yildir ¢calisan simflarin ger-
cek gelirlerinde biiyiik dﬁglile oldu-
gu diizen u;m dahl cok tehlikeli bir
yolda oldugunu biliyor. Ama gene de
secimlerde en ¢ok oyu o topluyor, iis-
telik en bilyiik destegi de kent emek ‘
gilerinden goriiyor. ¢

Solun ikna edici bir alternatif pollﬁ
ka olusturamamus olmas elbette bu--
nun bir nedeni. Ama tek nedeni degil.

Ozal kendi savundugu- diizen iginde
radikal bir politika izlemistir, bir de-
gisiklik getirmistir, eski halden mem-
nun olmayanlara bir ¢ikis yolu gos-
termistir. (Bunu inkér halkin aptal
oldugunu savunmaktir ki bu da yan-
lis olur. Belki uzun vadeli g¢ikarlarn-

m savunacak bilingten yoksundur

halkimiz, ama aptal degildir.)

Bu acidan bakilinca da Ozal’t Tir-
‘kiye i¢in muhafazakar olarak tamm-
lamak gii¢.

Ozal’in dinsel kesime dayandig: ger-
¢ek. Ancak bu onun muhafazakar ol-
dugu anlamina mu gelir?

Bunu acgiklayabilmek icin dnce iilke-
mizde din devleti diizenini savunan-
larin muhafazakar olup olmadiklari-
n1 saptamak gerekiyor.

Son yillarda iilkemizde c¢ogunlugu
genglerden olusan énemli bir azinhk
seriatg1 6zlem iginde. Bunun neden-
leri ayr1 mesele. Soru seriat¢iifin mu-
hafazakar bir hareket olup olmadig.

Islamda bir kaynaga doniis, bir asla




riicu gorusiinde olanlarin asr-1 saadet
diizenini muhafaza etmek istedikleri
dogru. Bir zamanlar ictihad kapisi-
nin bir daha aralanmamak iizere ka-
pandifini savunan anlayis; Seyh Bed-
reddin’in —hig de sanildif gibi ilkel
de olsa toplumcu bir diizeni degil, an-
cak hukuk sisteminde giiniin ihtiyag-
larina gore degisiklikler yapilabilece-
gini ongordiigii— eserlerini kitaphk
kitaplik tarayarak yaktiran anlays el-
bet muhafazakéardir.

Ne ki 15. yiizyilda muhafazakir ola-
rak tamimlanabilecek bu anlayis bu-
giin ilkemizdeki kurulu diizenin bir
parcas: degildir. Hatta ona ters dii-
ser.

Seriatgilarin maksadi bugiin zaten
egemen olan bir goriisiin kahciligim
savunmak degil; 1400 y1l 6nce gegerli
olan bir diisiince sistematigini bugii-
ne egemen kilmak.

Seriat¢i goriis Ozal’in ekonomi poli-
tigini onayliyor mu?

Buna agik segik bir cevap vermek
giig. Ciink seriat diizenini savunan-
lar net bir iktisadi yap: 6neremiyor-
lar. Uretim iliskilerini nasil sekillen-
direceklerini agiklayamiyorlar. Bati-
nin teknigini almaktan yanalar ama
Bat tekellerini ne yapacaklar: soru-
lunca karmakarisik bir seyler anlati-
yorlar.

Bunun nedeni basit: islam diisiince
sistematigi iktisat alaninda zenaat/ti-
caret yapisindan sonraki gelismeleri
kavrayacak donamimdan yoksun.
Boyle bir donanimin, degisikligi red-
deden, ictihad kapisim kapatmis bu
sistematige eklenmesi de miimkiin ol-
madiina gore, seriatcilar yeni mese-
lelere yeni ¢6ziimler getirmekten aciz.

Biz déndiik diyelim, ama diinvanin
geri kalaninin asr-1 saadete geri do-
nemeyecegi, teknigin girdigi yerde
sermayenin zorunlu var olacag, al-
ternatif bir liretim iliskisi konmadan
eskisinin ortadan kalkmayacagi bel-
li. O zaman seriat diizeninin iktisadi
vapiya kalicr bir egemenligi de soz
konusu olamiyor. Bu baglamda seri-
at¢1 ne kadar kars: olursa olsun, ser-
mayeye tabi olacak.

Ayrica seriat¢i goriisiin anti-
emperyalist oldugu kuramsal olarak
da dogru degil. Ummet kavramindan
hareket eden bir yaklasimuin milli ik-
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tisat politikalarim savunmasi bir ge-
liskidir.,

Bugiin seriat diizeninin egemen oldu-
gu ilkeler arasinda emperyalizme
kars: ¢ikanlar var. Ama onlar bunu
kiifre karsi bir cihad anlayisiyla ya-
piyorlar. Uluslararasi mali sermaye-
nin kendi iizerlerindeki iktidarim ki-
racak tedbirleri yok. Nitekim kendi
¢aplarinda bir diismana kars top tii-
fek gerekti mi basvurduklan yer belli.
Peki,emperyalist merkeze kars silahi
nereden bulacaklar? Buna cevap ve-
remiyorlar.

Ser’i devlet bugiin artik kendine, ge-
lismis karsitlariyla miicadelede kul-
lanacag: araglar, teknik donamimi
liretebilecek bir altyap1 olusturama-
yan, bu yiizden de maddi bir gorii-
niim kazanmas: olanaksiz, fiktif bir
kavram. Konjonktiirel etkilerle, ken-
di i¢ dinamigi olmaksizin kimi iilke-

lerde bir siire hiikiimran olabilir.

Ama bu c¢ok kisa bir siiredir.

Tiirkiye 6zelinde ise, Islam’a riicu
salt kiiltiirel bir olgu. Kiiltiir alanin-
da egemenligini kuramamig, bunun
kurumlarindan yoksun olan serma-
yenin manevi destek almak ; gelisebil-
mek icin gerceklestirmek zorunda ol-
dugu yapisal degisikligin yarattiga de-
ger bunalimimin altindan kalkabil-
mek icin basvurabilecegi tek yol.

Ozal'in din kesimleriyle ic iceligi de
bu gerekgeye bagli. Ozal ser’i devle-
tin fiktif bir ara¢ oldugunun farkin-
das Bu goriisii savunanlarin onun
ekonomi-politikasina. higbir.zaman
gercek bir alternatif’ olugturamaya-
caklarim biliyor. Bunun 'icin bagla-
siklik kurdugu seriat¢1 kesimden iirk-
miiyor, Onlar nafile cabalarini/siir-
diirifken Ozal*e¢konomi politidinin
kiiltiirel gereksinimini karsihyorlar,
Daha fantastik bir deyisle, ‘Ozal
devriminin’ manevi muhafizhgim ya-
piyorlar.

Ne ki, Ozal’in radikal bir yap: degi-
sikligine yonelik ekonomi politikasiy-
la irtica esasina dayanan kiiltiir po-
litikas arasindaki karsithk onu ayak-
ta tutarken onerdigi sistemin daya-
mksizligini da beraberinde getirmek-
tedir. Ciinkii gegici destek bulmak
icin dayandig: bu kiiltiir politikasi,
ekonomi politikasinin giindelik haya-
ta egemen temelini olusturacak ken-

dine has burjuva kiiltiir politikasinin
olusmasim engelliyor.

Baska bir deyisle, uluslararasi mali
sermaye egemenliginin manevi iire-
tim alamna yansimasi, bu alanda
karsiligim1 bulmasi kalicilig: icin zo-
runlu. Emperyalist iliskiler kitlenin
diisiince sistematigine iyice yerlesme-
dikge kendilerini bunalim tehlikesine
kars1 garantiye alamazlar. Bunun igin
belirledikleri kiltiir yapisinin, ege-
men olduklar: toplumda organik ola-
rak yeniden iiretilmesi gereklidir.
Tiirkiye’de Islami killtiiriin bugiinkii
egemenligi bu modern diisiince tar-
zimin yaratilmasina engel oluyor. Bil-
Kent'ler, Amerikan TV dizileri bosa
gidiyor. Yerli iiretim Attila Ilhan"
asamiyor. Bu celiski var oldukca da
Ozal ekonomi politikasinin kendi
gercek kiiltiirii higbir zaman iiretile-
meyecek. Bu da onun trajedisi.

Iste bu yiizden, 1980 oncesi gegerli
diizene ayn agilardan ters diisen bu
politikalar ve bunlarin birligi stabi-.
lize olamiyor.

Ve bu gozle bakildiginda su gergek
ortaya gikiyor: gelismis Bati iilkele-
rinde egemen politik tanmimlar gelis-
mekte olan iilkelerin tammlaryla ga-
kismiyor. Kendi kiiltiirel yapisini,
kendi manevi iiretimini egemen ko-
numa getirebilmis olan bati kapita-
lizmi, serbest piyasa diizeni, bu ya-
piy1 korumak, degistirmemek iizere
muhafazakér politikalar iiretirken,
ayni serbest piyasa politikalarin ge-
lismekte olan iilkelerde savunan ku-
rumlar, politikalarina uygun kiiltii-
rel bir yapt bulamadiklan i¢in muha-
fazakér tabiri onlar igin gegerli degil.

O zaman bu iilkede ‘sag’ olarak ni-
telendirilecek Menderes/Demi-
rel/Ozal dogrultusunun higbir zaman
icin Batih anlaminda ‘muhafazakar’
tamimina girmedigini gériiyoruz. Bu
tabir ancak muhafaza edilecek mad-
di,manevi bir sistemin varliginda an-
lam kazamyor ¢iinkii. Onlardan da-
ha kéktenci dinsel kesimlerin ise bu
kez kiiltlir alaninda asla riicu politi-
kalari kurulu diizene kokten karsi ol-
malar1 bakimindan gene muhafaza-
kar olmuyor.

Sonugta tilkemizde sagin muhafaza-
kar olmadig gibi bir sonug ¢ikiyor
ortaya. Bu gelismis kapitalizm sart-
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lan altinda bir ¢eliski. Ama Tiirkiye
sartlarinda tutarh bir tespit.

Bu tespit sagin liberal oldugu anla-
minda hig degil. Liberalizm ile gelis-
memislik zaten bir arada olmalar soz
konusu olamayacak iki kavram.

O zaman Tirkiyve’de muhafazakér
yok mu?

Tirkiye’de kurulu diizeni savunan,
sistemin kendi iginde kendini onaracak
zinde kuvvetleri bulundugunu iddia
eden bir kesim var. Bu kesim higbir
zaman popiilerlik kazanmamis olan
popiilist kesimdir. Atatiirk ilkeleri
1s1ginda hareket ettigini, esas devr-i
saadetin Atatiirk dénemi oldugunu,
bu ilkelerden sapildig: oranda iilke-
nin bataga saplandigin savunan bu
kesim bu anlamda muhafazakardir.

Ancak bunlarin da trajedisi Atatiirk
ilkelerinin muhafazakarhk kavramiy-
la taban tabana zit olmasindan do-
guyor. Atatiirk’tin ne iktisad? ne de
kiiltiirel politikalarinin higbir anlam-
da muhafazakar olmad:Zim kendileri
de kabul ediyorlar. Ama 6te yandan
dinamik bir diinya goriisii olarak ta-
nimladiklar: bu goriisii degistirmeden
muhafaza etmek gibi bir geliskiye
diistiiklerinden muhafazakarhklarr
da bir tutarhilik arz etmiyor,saga so-
la yalpalayip duruyorlar.

Ulkemizde muhafaza edilmesi gere-
ken kurumlar var. Biitiin eksik gedi-
gine ragmen 1961 Anayasast ile geti-
rilen ozglirlitkkler, yillardan beri stir-
diiriilen demokrasi miicadelesi, kaza-
nilmis insan haklari...

1980 oncesi, kitabi yaklagimlarla
bunlar1 savunmanin iistiine vazife ol-
madigim, ¢ok daha ileri hedeflere yo-
nelme s6z konusu iken bunlarla ug-
rasmamn zaman kaybi oldugunu dii-
siinen, bu alanda caba sarfetmeyi kii-
climseyen sol, stkidénemde hayalci-
liginin bedelini agir 6dedi. Kazaml-
mms mevzileri iyice berkitmeden, kar-
sida zafiyet goriince alabildigine git-
menin bir zafiyet oldugu bugiin or-
tada. Osmanh yiizyillarca merkezde-
ki kuvvetini kacar gibi gosterip sal-
diran diismam ¢cembere alma taktigi-
ni uyguladi, uygular da. Bu oyuna
gelmemenin bir yolu var. Garip, ama
bu memlekete muhafazakarhk geti-
rilecekse onu da solun getirmesi ge-
rekiyor! [l :

Ug Sair
Oldii

Tektas Agaoglu

ecen yakin donemde bir yildan

az bir siire icinde bu iilkede iig
sair oldii. Ucii de ickiden 6ldii deni-
lebilir. Ne ki sairin ickiden 6lmesin-
den ahkdm cikarmak bir hayli kanik-
sanmis, bayatlamis bir gelenek. Bu
tic 6liimii ve bu ii¢ dluyi bir birine
baglayan daha baska seyler olmali. O
baska seyler de onlar: birbirine bag-
larken, ardlarinda kalan diinyay: -bu
arada bizleri de, belki- onlarin her bi-
rine baglayan bir seyler olmali.

istanbul’un her kose bucaginin’ba-
sina buyruk.ugar: beyiOnce baba evi-
nin, sonra askerlik subesi ve jandar-
mantn vé biitiin bir 6miir boyu sos-

yete hammilannin basbelds, nice hay-

ta sairin en bigkin hocasi, dilin ve ze-
kAmn uslanmaz akincisi, yillar yili
slimii gitnasin atlatmamn ustasi Me-
tin Eloglu’suz bu alem ve biitiin bu
temasa bundan boyle gogiiyle kusuy-
la, cocugu ve suyu ve yagmuruyla,

‘sesleriyle, iti kopugu ve minare kii-

lahlarinda giin 1siltisiyla nasil algila-
nir?

Turgut Uyar, ki sairlerin sair ina-
dini insan giizelligiyle meczetmesini
en iyi bileniydi,siirde de, duyguda da
hiizni sulugézliilikten kurtarip dik-
bash kilan oydu, onurun insanlasma-

sinin timsaliyken sevmeye ve sevilme-
ye onun kadar acik, tesne kim var-
dh? Simdi, Uyar’siz, hangi birimiz bir
baskasim goziiniin igine bakip da or-
da giinlerin gegip vaktin kaldigim gé-
recegiz?

‘Edip Cansever -Kapalicarsi ku-
yumcusu, Bomonti’nin uyumsuz us-
lu sakini, Beyoglu’nun acik alinh sik
miidavimi,Nahit Hanim’1n en sadik
bendelerinden Marmara’'nin en ace-
mi balikcisi, siirin tekinsiz mizaci- en
kiiciik -kelime kirintilarindan, edat-
lardan, zarflardan kitaplara tasidig:
siiri hangi emanete miras birakt1?

Bu ¢ sairin bu zamanda, heniiz
daha cok geng yaslarda, béyle birbi-
ri ardi sira diinyadan ve aramizdan
gitmelerine mutlaka bir anlam yiik-
lemek ; ‘rekir mi bilemiyorum. Ama
bu 6limierden sonra Tiirkiye'nin ay-
din bilincinde bir eksilme oldugu mu-
hakkak. Eksikligin giderilmesi bir
hayli ytrekli gayreti ve bir hayli in-
cinmeyi gze almayi gerektirecek. Sa-
irlerinin islerini canlarina katip yo-
gurduklar: emanete sahip ¢ikmasim
bilemeyen toplumlar diinyaya hicbir
sey katamazlar. Isbitiricilerin sulta-
sinin her degeri kirip gectigi giinii-
miizde en basta boslattinlmak istenen
Jde o sorumluluktur.[



Umutlu Olmak

Bilimsel
Bir Haktir

Omer B.Canatan

mut ve umutsuzluk kavramlar

son yillarda sik¢a kullamilir ha-
le geldi. Hatta o kadar ki, salt bu
kavramlar iizerine kurulmus ideolo-
jik yaklasimlara ve politik gériislere
dahi rastlaniyor. Nedir bu kavram-
larin igerigi, somut hayatla iligkileri
nedir? Umut veya umutsuzluk birey
ve toplum igin bir karakter midir,
belli bir andaki psikoloji midir, bu
kavramlarin herkes ve her toplum
igin genel gecerli bir agiklamas: var
midir? Yoksa oldugundan fazla
6nem mi veriliyor umut ve umutsuz-
luk olgularina?

Umutlu olmak veya karamsar ol-
mak anlaminda, bireyle toplum ara-
sinda kopanlamaz bir iliski vardir.
Ya toplumun belirli bir durumu ne-
deniyle bireyler umutsuzdur, ya da
bireyler iizerinde ylesine genellesmis
bir etki vardir da toplumun karam-
sar olduguna dair gériintiiler ortaya
cikmaktadir. Biri 6tekini iireten, ama
her haliikdrda ‘‘disardan’’ belirlenen
bir iligki 6niindeyiz.

Umut, her seyden 6énce mevcut du-
rumun alternatifidir; dolaysiyla ge-
lecege iligkin bir olgudur; yani heniiz
belli olmamis olanla ilgilidir. O hal-
de umutsuzluk aym: zamanda var
olan nesnel durumun iriiniidiir.
Umutsuzlugun alternatifi olarak
umut, var olan nesnel duruma alter-
natif olabilecek nesnel bir gelecege te-
kabiil edebilir. Maddi kosullardan
bagimsiz bilimsel gerekgeleri bulun-
mayan herhangi bir ““‘umudun’’ umut
olamayacag: bir yana, bdyle soyut
umutlar, beraberinde ¢ogu zaman
umutsuzlugu getirmektedirler. Umut-

lu olmak, kolayca anlasilacag gibi,
bir karakter sorunu, kisisel bir sorun
degildir; bilimsel bir sorundur.
Bireylerdeki umudu séndiiren, ka-
ramsarhin genellestiren ve sonugta
bunu toplumun karamsarhig diizeyi-
ne getiren, hi¢ kusku duyulmasin ki
toplumun &niindeki sosyal ilerleme
yollarinin tikanmasidir. Bu tikanik-
higin dogal sonuglarindan biri, tek tek
bireylerin umutsuziugudur ve bu
umutsuzlugun yayginlasarak, top-
lumsal bir umutsuzluk gibi goriinme-
sidir. Gerek bireyler ve gerekse top-
lum,tarihin hangi'safhasinda olurlar-
5a_olsunlar, var olan durumlarin
mutlaklastirmaktan, bunu veterli sa-
yip raz1 olmaktan yana olmamuslar-
dir. Var olam kaybetme korkusu yi-
Zinlan statitkodan yana cekebilir ama
yiginlar, politik bilin¢le olmasa bile,
degisimden ve gelismeden, bu siire-
cin yasamda yaratacafi yenilik ve
yetkinlesmedeny, yanadir. Bu, /bir
‘‘egilim’’ ya da segilmis bir 6zlem de-
gildir,toplum olarak var olmatarzi-
dir. O halde, boyle hayati bir ihtiya-
cin gergeklestirilemez olmasi ve ger-
ceklestirilemeyecegi inancinin yaygin-
lasmas: bireysel ve toplumsal karam-
sarligin da kaynag: olur. Boylesi du-
rumlarin kalic1 olamayacaklar, an-
cak ozel/tarihsel bir durum olarak
gegici olabilecekleri,toplumsal ilerle-
menin mutlak, bu ilerlemenin &nii-
nin tikandigi ve karamsarhgin da
kaynagi olan durumun anzi bir olgu
olabilecegi kendiliginden anlagilir.
Aksi miimkiin ve s6z konusu olsay-
di, ne Fransiz Devrimi Ortagag’1 ¢op-
liige atabilirdi, ne de Ekim Devrimi

Carlik despotizmini asabilirdi.

Su da var ki, ““gecici’’ oldugu ke-
sin olan bdylesine ‘‘6zel’’ durumla-
rin uzun siire astlamamasi halinde or-
taya cok ciddi sonuglar gitkmaktadr.
Bugiin Tiirkiye’de de filizlenmeye
baslayan bu sonuglar kimi durumda
“‘ulusal yikim’* boyutuna varabilir-
ler. Benzetmek gibi olmasin (!) La-
tin Amerika ilkelerindeki benzeri
“‘modeller’’ toplumsal ilerlemenin
hem amaci, hem de temeli olan insan
faktorii iizerinde biiyiik yikim yarat-
t1. Cikis yollarimi agmakta zorlanan
toplum salt ckenomik alanda bile,
kendi iistiine kapanan, kendini iire-
tip tekrar eden davramslar edinebil-
mektedir. Boyle bir ¢ikigsizhgin ka-
¢imlmaz sonuglari birey ve toplum
vasaminda felsefi, ahlaki ve estetik
derinliklere kadar yansimaktadir.
Umutsuzluk, karamsarlik ve bunla-
rin tersytz olmus bigimleri sistema-
tik bir diisiince haline gelmekte, yi-
ne umutsuzluk ve karamsarlik iireten
mekanizmalar olarak mesrulasmak-
tadir. Bu kez, birey ve toplum, ken-
di olmas: gereken perspektifinden
kopmakta, gelismeyle uzak yakin ilis-
kisi bulunmayan umutlar iiretmeye
baslamaktadir. K6seyi donme felse-
fesinden, kendi ‘‘talihine’’ sonuna
kadar giivenmek gibi olumsuz anlam-
da umutlar, insanlarin birbirini yiye-
rek kendilerini gerceklestirdikleri bir
yasama bigimi olmaktadir.

Diinyada, yahut Latin Amerika gi-
bi genis bir bélgede, ya da Tiirkiye
gibi tekil bir 6rnekte bu tiir siiregler
rastlanti sonucu ortaya ¢ikmuyor. Ka-
pitalizmin insani ve insanliga ait hig-
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bir sorunu ¢ézemez durumda seyre-
diyor bulunmasi, muazzam birikim
ve potansiyelini kendi titkenmislik
durumunu sitrekli kilabilmek igin se-
ferber etmesi, kendini ebedi ve mut-
lak bir form olarak kabul ettirmekte
gosterdigi direng, genel olarak diin-
yada ve diinyanin su veya bu nokta-
sinda, sonsuz bir zenginlik i¢inde a¢1-
ga qikiyor. Kapitalizmin alternatifsiz
oldugunun ispatlanmaya ¢alisilmasi,
eger belli kogullarda ‘‘zoru’’ gerek-
tiriyorsa “‘zor’’la, felsefeyi, ideoloji-
yi, ahlak sistemlerini, savas vb. ge-
rektiriyorsa bunlarla, insanin ve in-
sanlifin alternatif arayisinin iistiine
gidilmesini gerektiriyor. Bu genel or-
tamdan beslenen, ondan bagimsiz ve
ona karstymus gibi goziikse de, son
tahlilde o ortamin bir pargasi olan ki-
mi ‘‘sol’’ ideolojiler de, reel sosyahz-
min -varsa kimi sorunlarindan
cikarak- kapitalizmin alt_m:atlfi ol-
madigini ispatlamaya c¢alisiyorlar.
Bunlarin giyindikleri teorik kilif1 bi-
razcik kazidigimzda kapitalizmin ya-
rattin umutsuzlugun dogrudan bir
{iriinii olan, umutsuzluktan beslenen
ve zaten umutsuzlukla paralel olarak
gelisen bir olgu ortaya clkmaktadlr.
Bu teoriler de kapitalizme alternatif
aramaktadirlar, 6yle gérﬁnmeﬁ iste-
mektedirler; ama sectikleri 8lgii ve
degerler bakimindan ve sosyalizme
kars: tutumlar! agisindan kapitaliz-
min bir parcasidirlar, alternatifleri-
ni kapitalizmin iginde ve iginden iiret-
mektedirler; kapitalizmin ideolojik
bir uzantisidirlar. Kapitalizmin en
““olgun”’ bicimleri olarak
“‘demokrasiyi’’ veya ‘‘sivil toplu-
mu”’, yakin degil, mutlak bir amac
olarak koymalan bile bu yaklasimla-
rin niteligini ortaya koyar.

Diinyadaki veya kendi toplumun-
daki durum ne olursa olsun, umutlu
olmak bireyin kendi elindedir. Bunun
i¢in, kendi olgiilerini evrensel dl¢iiler-
le uyumlastirmay: basarmasi, kendi
amaglanyla insanligin ortak amaglan
arasindaki baglantiy1 sikica kurabil-
mesi yeterlidir. Yeterlidir ama bu
uyumu siirekli kilmak onu su veya bu
baskidan, iskenceden, tehditten ve
hatta ¢zel sorunlardan yara almaya-
cak bigimde korumak kosuluyla. El-
bette bu tek basina bdylece, bir ah-
lak ilkesi olarak kalabilir; boyle bir
umutlulugun fonksiyonel olabilmesi,
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toplumsal boyutuyla birlikte kavran-
mas1 halinde miimkiindiir. Kendi
kurtulusunun anahtarim toplumsal
kurtulus gercevesinde bulamadikga,
insamin kendisiyle uyumlu olmast,
kendine karsi saygi duymas: ve bu-
nu bir tutarh hayat tarzi olarak or-
ganize etmesi bir sey ifade etmez.
Umutlu olmak bireyin kendi ellerin-
dedir ama bu ifade, keyfi kullanima
kapaldir.

Somut toplumsal yasam temelinde
irdelendiginde|gorilecektir ki umut
sorunu, orgiitliiliik sorunuyla tzdes-

tir. Orgiitlii miicadele disinda bir yol--

dan bireysel veya toplumsal kurtulus
ummak, hatta umutlu olmay: dene-
mek bile bosunadir, umutlu olmanin
dogru ve bilimsel yorumuna aykir-
dir. Béyle aykin bir umutlanma, ne
kadar reel bir temele oturtulmus, ki-
b kark yaran hesaplara dayandirilmig
olsa da, hayaldir. Orgiitlii miicadele
bireyin baslica giiven kaynagidir, ay-
m zamanda umut kaynagidir. Birey
olarak kendini tzgiirce gergeklestir-
mesinin de, etkin olarak var olmasi-
nin da biricik bicimi budur. Umut so-
rununda temel ¢dziimleyici olgu ar-
gutliliiktiir.

Orgitlilliik, kendi bagina bir amag
oldugu i¢in degil, belli bir insani ve
toplumsal hedefe ulasmanin vasitas:
oldugu icin énem tasir. Kendi mad-
di ve manevi ortamini daha insani
kilmak,kendini daha insan kilmak,
bunu biitiin toplumun ve giderek in-
sanhgin dzlemleriyle birlestirmeyi ba-
sarmak, 6zlem olmaktan ¢ikarip so-
mut olguya doniigtiirmek, drgiit ol-
mamin ve drgiitlii miicadele icinde bu-
lunmanin yeterli sebepleridir.

Fakat kabul etmek gerekir ki, bu
gergeve bile, bilimsel anlamda umutiu
olmak icin yeterli degildir. Bu amag-
lara varabilmek diinyanin, simdiye
kadar deggitirilememis olan béliimii-
niin, heniiz déniistiiriilememis olan
kosullarinin da degistirilip doniistii-
rillmesine baghdir. Bunda kendi pa-
yna, kendi iilkesinde kendine diige-
ni gerceklestirmek, bunun igin caba
gostermek sarttir. Yani, kendi birey-
sel varh# igin, bunun dogal sonucu
olarak kendi iilkesi ve halki i¢in umut
iretirken, aymi zamanda biitiin in-
sanlar ve insanlik i¢in umut iiretiyor
konumda olmamn geregini kavrams
bulunmak gerekir. Boylesine iddial

~ Hemen

‘Riizgarlara dan ekt

bir hedef icin giiclii ve umutlu olma-
y1 basarmak, iddiah bir miicadeleyle
dofrudan baglantili_olmakla miim-
kiin olabilir.

Degistirmenin ve doniistiirmenin,
biri siyasal, @biirii toplumsal almak
iizere bilinen iki temel boyutu vardr.
Bunlardan siyasal, olani, toplumsal
olam bagarma etkinligine ulasabilme-
nin bir vasitasidir, Siyasal miicadeleyi
disarda birakan, siyasi miicadelenin
hedeflerine bagh olup basarisina hiz-
met etmeyen, siyasal hedeflerden ba-
gimsiz hedefler giiden miicadeleler,
gelip gegici basarilarin, dolayisiyla
umutlarin kaynag olabilir, insan ha-
yatinda kismi iyilegtirmeler saglaya-
bilir. Ama béylesi miicadeleler son
tahlilde mutlaka basarisiz kalir.
Bu tiir miicadelelerle hayati de-
gistirmek ve donistiirmek miim-
kiin olamaz. Ama bu tiir miica-
delelerle beslenip desteklenmedikge
merkezi siyasal hedefler icin yiriitii-
len miicadelenin basariya ulasmasin-

dan, toplumsal yasami degistirip do-
niistirmesinden, gelismenin yolunu
acip tarihsel dinamikleri son sdz sa-
hibi yerine oturtmasindan da s6z edi-
lemez.

Demek ki umut, dogrudan insan-
lar tarafindan, ama belli bir toplum-
sallifa bagh olarak iiretilebilen, so-
mut bir seydir. Bir karakter, vaaze-
dilmis dogal bir vasif degildir. Somut
duruma bagh olarak, belli bir ds-
nemde insanin kendini umutsuz ve
karamsar, hatta korkak olarak ileri
siirmesine karsilik, bagka bir somut-
lukta aymi insanin kendini bukez her
seyi degistirmeye muktedir bir giigle
ileri siirmesinin sebebi budur. Dola-
yisiyla, umutsuzlugun iistiine yiirii-
mek, simdiki karamsarlif biiyiik
toplumsal iddialara doéniistiirmek,
umutsuzlugun ve karamsarhigin kay-
nag olan verili durumun iistiine iis-
tine yiiriimekle mimkiin olur.
Bu,sadece insani ve demokratik bir
hak degil aym zamanda bilimsel bir
haktir da. OJ
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YILMAZ ONAY iLE SOYLESI

“Yeter ki Yagmur
Kesilmesin Disarda”

Mehmet Salim

Tiirkiye tivatro tarihinde top-

lumecu gergekgi tiyatro anlayisinin
kurum olarak en énemli odagi ol-

mus, 25. sanat yihni kutlayan An-

kara Sanat Tiyatrosu’nun fuaye-
sindeyim. Cogunluk tiyatro kitap-
larindan olugan kucik bir kitap
sergisinin ontinde durup, ilgimi ge-
ken kitaplar: karigtirirken, AST"-
in tarihgesinin son 25 yuin Tiirki-
ye tarihiyle adeta i¢ ige oldugunu
diisiinityorum. Kapatilmalar,

oyunlar ve oyuncular hakkinda

agilan davalar, kisa bir dénem icin
mecburi bir isim degigikligi, Tirk-
ive’de ilk kez, 182 giinlik bir sa-
nat emekcileri grevi neticesinde, ti-
yatro ¢alisanlarinin AST’a ortak
olmasi, kurulusundan bugiine ka-
zanilan 42 6dil, ozel tiyatrolara
uygulanan devlet yardiminin kesi-
lisi... Gegenlerde konuyu AST'a
yardimin kesilisine getirerek soru
soran gazetecilere, simdilerde hii-
kiimetteki gorevi degistirilen eski
bir Kiiltir(!) Bakani séyle celdlle-
niyordu: ‘‘Sen tivatronu miting

meydanina cevirirsen, Ibsen’i 0y--

narsan hava alirsin. Soylettirme-
yin beni. Ibsen’i Ibsen diye oyna-
yacaksin. Siz metnine sadik kalin-
rus diyebilivorsunuz, biz dyle bil-
miyoruz.”’ Eski Kiilttir Bakani’nin
vurgulamaya calistigt metine sadik
kalmama olayimn tivatro dilindeki
adi dramaturji ¢calismasidir. Ba-
kan Bey o zamanlar, kendisi boy-
le teferruatla ugrasamayacak ka-
dar mesgul oldugu icin herhalde,
kendisine saglanan istihbarat so-
nucu —ki s6z konusu edilen “Bir

Halk Diismani’ adli oyun, hem
Henrik Ibsen’in kaleminden ¢ikan
orjinal sekliyvle, hem de Yilmaz
Onay’in dramaturji calismasi yap-
tige boliimlerin tam metniyle bir-
likte yayimlanmisti... ‘‘Biz
ople bilmiyoruz’* divordu.
Fuayeyi adim hesabt arsinlayip,
tivatronun o bulyiilii atmosferini
yavas yavas hazmetmeye ¢alisir-
ken, icerde, Yilmaz Onay’in yaz-
dig ‘Bu Zamlar Bana Karst” oyu-
nun hazirliklar: son stirat devam
ediyor. Bu oyunu onceden tespit
edilen zamana yetistirebilmek icin
hummal: bir calisma stirdiirildii-
giinii, sonradan, buraya kendisiyle
soylesmek tizere geldigim Yilmaz
Onay soyledi. Vargiigleriyle “‘mec-
buri bir-kesintinin’’ ¢alismalarda
dogurdugu acig kapamaya cahs!-
yorlarnus. Sonunda calisma bitti.
Yilmaz Onay da gériindii. Selam-
lastik ve birlikte giris kapisina go-
re, fuayenin solunda kalan bir ka-
pidan iceriye girdik. Burasi Yilmaz
Onay’in AST taki kiiciik calisma
odasi.

B Saymin Onay, giinliik basindan
izledigimiz gozaltina ahinma olayi-
miz nasil basladi?

[ Gece saat 22 civarinda giinliik ¢a-
lismalarim bitirerek AST’tan aynldim.
O giin ailecek bir ahbaba gitmek igin
sozlestigimizden, ben dg otobiise bine-
rek o ahbaplaninevinin yolunu tuttum.
Otobiisten indigimde gidecegim eve
dogru yiiriidiim. Kosede bir sivil emni-

yet arabasi duruyordu, iginde sivil go-
revliler varmis. Sasirdim tabii, tam an-
lamiyla nedir diye. Oflum arabadaydi.
Benim de gelmem gerektigini soyledi-
ler. Esim ve o ahbaplar da geldiler. Ne-
reye, filan diye soruldu. Gorevliler
“‘Hig, bir sorgu i¢in”’ dediler. Ben sas-
kinlik igersindeydim. Esim, oglumun
seker hastasi oldugunu, ignesini olma-
s1 gerektigini hatirlatt1. Onlar *‘Onem-
li degil,belki sorgudan|sonra hemen ge-
lirler bile’’ dediler. Ben de, hi¢ kusku-
laricak, kaygilanacak bir sey olmadif1
icin aldirmadim. Gittik. Yolda, Istan-
bul emniyeti tarafindan aranip, aran-
madigim sordular. Ben onun tizerine
tahmin ettim dedim, onun ne oldugu-
nu, Olay da suydu. 80 dncesi emekli ol-
madan once TUBITAK'ta ¢alistyor-
dum. Orada Sosyal-1§ orgittliydii. Ta-
bii hepimiz Sosyal-is iiyesiydik. Beni de
yasl bir iiye olarak, Sosyal-1s sendika-
sinin Haysiyet Divani iiyeligine segmis-
lerdi, Sonra, 80 sonrasi biitiin DISK’e
bagh sendikalarin kurullari hakkinda
dava acild1. {1k sorgu i¢in aramada, yi-
ne emniyetin kendi yanhshg, yalmizca
sendikanin adresi varmus ellerinde. Ve
bu sekilde bulunamamis, aramyor du-
ruma diismiisiiz. Benim haberim yok.
Bir siire gectikten sonra 84’te falan ge-
ne, sendikalar masasindan geldiler. Yi-
ne alip gotiirdiiler. Ama yolda ben an-
lattim. Beni nerede buldunuz, dedim.
Evde buldunuz. Nasil buldunuz, 5 yil
once emekli oldugum isyerine gidip,
evimin adresini aldiniz. Ben 22 yildir bu
evdeyim. Nasil aramiyorum? Boyle ara-
niyor olur mu? Telefon rehberine bak-
saniz bulurdunuz. Ve onun iizerine,
emniyet beni ihzaren sorguya gotiir-
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mekten vazgecti hatta. Ben gittim sor-
guyu verdim, belgesini aldim, Sikiys-
netim Savciligi’na getirdim. Sosyal-1s
dosyasina kondu. Sonra bir kez daha
Istanbul emniyeti hakkimda ‘‘arani-
yor”’ bildirimi yapmis. Yine gittim ve
hallettim. Sonra o davadan takipsizlik
karar verildi. O da yanimda, belgele-
rin hepsi evde. Iste arabada giderken
onu soyledim. Bu belgeleri alsaydik
keske dedim, eger boyle bir soru isare-
ti varsa. “‘Onemli degil” dediler, devam
ettik. Yolda bir siire gittikten sonra,
gozlerimizi kapatmamizi soylediler,
“‘usulen’’ dediler. Ondan sonra gotii-
riildiigiimiiz yerin neresi oldugunu 20-
ziim kapal oldugu i¢in bilmeme im-
kan yoktu. Ama tahminlerim ve esim
ve tamdiklarimin benimle ilgilenme-
leri siirecinde bunun DAL oldugu an-
lagilda.
B Nedir bu DAL?

[J Grup mu nedir iste,bilemiyorum.

Adina DAL diyorlar. Yani ben DAL’a
gotiirilmiis oldugumu giktiktan sonra
anladim. Ondan sonra gtz kapah ola-
rak sorgu basladi. Ve sorguda konu
belli oldu. Bir, Istanbul emniyeti seni
ariyor, zaten.lki, buraya alinanlar hep
seni sdylityor. Bir de onu bahane edi-
yorlar.

B Yani boyle suclamalar yonel-

tiyorlar.

U Alinanlar beni sdylemisler, yani
80 sonras: illegal siyasal orgiitlenme ve
TIP’in toparlanma calismalan icinde
yer aliyormusum. Biz biliyoruz, sen an-
lat, diyorlar. Uslup bu. Biliyorlar, ben
anlatacagim. Ben 80 6ncesi TiP’le il-
gili oldugumu, ama 80 sonras: partinin
faaliyeti durdurulduktan sonra siyasal
herhangi bir cahsmay: veilgivikestigi-
mi, tiimiiyle sanat ¢alismasina yogun-
lastigim1, zaten bunun igin emekli ol-
dugumu ve calismam o yénde yiiriit-
tiigiimii belirttim. Zaten daha onee de
TIP’le olan yakinhigim, inandigim top-
lumcu gergekei sanat ¢alismasi icin ya-
rarh olacagina inandigim igin ve top-
lumcu gergek¢i sanat calismasinin sa-
dece bir kenara cekilerek yapilamaya-
cagi, bunun yayginlasmasinda, ahcisiy-
la kurulacak sanatsal ilintide, insanin
kendi sanatimi bir sinavdan gecirip, ge-
lismesini saglamada, bu tip baglantila-
rn zorunlu oldugunu disiindiigiim
icindi. Bu baglantinin sanatsal bakim-
dan benim gelisimime de biiyiik yarar
oldu dogrusu. Fakat legal ¢alisma di-
sinda her tiirlii ilinti, belki de benim mi-
zacima gore, sanatsal calismaya zaten
uymuyor. Yani benim o ¢alismay: yap-

mami imkansiz kihyor. Biitiin eserle-
rimle, yazdifimla, cizdigimle, her se-
yimle acik-secik bir ¢alisma yiiriitityo-
rum. Ama ha, acik ¢alismalarimda bir
Su¢ unsuru varsa, onu cesaretle inan-
difim istikdmette savunurum, inandi-
& sanati yapmak icin, birgok seyi géze
alabilir insan. Ama acik olmak kaydiy-
la... Bunlar anlattim, gizlim saklim ol-
madifim séyledim. Bu onlar tatmin et-
medi, iste ondan sonra zor yoluyla ko-
nusturma ugras: basladi. Bu tabii, illa
konusacak, styleyecek bir seylerim var-
mi§ kanisindan ileri geliyor.

B Peki, burada ne gibi yontem-

ler uyguladilar?

CJ Evet... Iste 6nce biraz vurma-
etme. {1k géz korkutma anlaminda her-
halde. Ondan sonra ¢irl ¢iplak soyup
soguk su tutma. Tabii giplaklik ayrica
asagilayicr bir duygu. Asagilandigin
hissediyor insan. Soguk su tutma ba-
yagi uzun stirdii gibi geldi bana. Bu yas-
ta ne kadar dayanir viicudum,kalbim,
tansiyonum, her seyi o anda bilemiyor
insan. Ama iste diisiiniiyorsunuz, da-
yanmaktan baska care yok. Soylenecek
gizli bir seyi olan ne yapar, ne eder bi-
lemiyorum, ama soylenecek higbir sey
olmayinca, baska ¢oziim kalmiyor. Ya-
ni sdylenecek bir sey vok, buyrun &l-
diiriin, diyor insan. Ondan sonra elek-
trik verildi. Ciddi bir sey de olsa, ko-
nusacak hali kalmiyor insanin,

M Bu arada iskencecilerle aramz-
da ne gibi konusmalar geciyordu?

[ Bu, yani su anlattigim ayrintivi bi-
le ashinda hakikaten, Insan Haklan
Dernegi’'nin basin toplantisinda da be-
lirttigim gibi, hatirlamak bile istemiyor

insan. Ama siz sordugunuz igin ve son-
ra izlerde de meydana ¢ikmus oldugu
i¢in,anlatmadan da olmuyor.Ancak yi-
ne de bir séyleside insan ayrintilar: an-
latmakta giicliik gekiyor. Iskencenin
miiesseselestigini goriiyorsunuz. Sorgu-
nun sanki ahsilmis yolu iskencedir ve
bu yapilir, normaldir. Buna da zaten
dayanamaz insan. Ciinkii bir degil, bes
degil, on bes degil, yirmi bes degil, ya-
ni belki dayanilabilir de olsa, hayir kal-
maz o insandan deniyor. Ben igeri gir-
digimde dayanmak diye bir meselem
yoktu, ¢linkii gizleyecek bir seyim yok-
tu. flging bir nokta, iste eskiden sosya-
list olusundan dolay: s6yle mi yaptin,
boyle mi yaptin, diye soruyorlardi. Bu-
nun cezasini mi verivorsunuz, dedim.
Tabii hayir, dediler, sorgu eski minval
iizerine dondii. Bunun ayrintis1, belki
de benim gibi gesitli giicliiklerle karsi-
lasan sanatcilarla bir araya gelip, bir
miisterek 6ykii, ya da herhangi bir ka-
lica eser haline getirilerek anlatilmali ta-
bii.

B Sayin Onay siz mahkemeye ¢1-
kanlmaya bile gerek duyulmadan
DGM Savcis: tarafindan serbest bi-
rakildiniz. iskenceciler, sizin serbest
birakilma olaymmizin oncesinde ta-
virlanimi degistirdiler mi? Eger boyle
olduysa nasil bir tavir degisikligiy-
di bu?

[ Bu kimseler durum fiyasko nok-
tasina doniistiikten sonra, drnegin mec-
bur olup da yapmislar havasinda falan
oluyorlar, Yine hava, ¢ikinca iskence-
den hig s6z edilmemesini saglama kay-
gis1 yoniine doniisityor. Iskence su yap-
t1, bu yapti, su kisi, bu kisi meselesi de-

Yilmaz Onay
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gil, bir miiessese. Isterseniz sanat¢1 du-
yarhg deyin, sunu diyecegim, iskence-
nin varhgnin sona erdirilmesini ister-
ken ben, bunu, bunu uygulamak duru-
munda birakilan gorevlilerin de tekrar
insanliga kazamlmalarinda tek care ol-
dugu icin istiyorum. Ciinkii onlarin ha-
yatlarinda, hayat oldugunu sanmiyo-
rum.
@ Disan ¢iktiktan hemen sonra-
ki duygularimzi égrenebilir miyiz?

(] Biitiin bunlar1 unutmaya calisma
hissi. Herkes oOyle oluyor herhalde.
Bunlan olmamis sayma, yeter ki bir da-
ha kimseye olmasin. Insan kendine
olanlari, biitiin ¢ektigi acilar hi¢ olma-
mis saymaya hazir oluyor, yeter ki bun-
dan sonra kimseye olmasin.

B Serbest birakildiktan sonra,
bircok dayamisma telgrafi aldigini-
biliyorum. Sizinle kimler dayams-
ma i¢inde oldu? Sizinle dayanisma
icinde olmasi gereken herkes bu go-
revini yerine getirdi mi?

] En basta, benim dogrudan sanat-
sal calisma ilintisi iginde oldugum ku-
rum ve kisiler yurt iginde ve yurt digin-
da ¢ok genis bir dayamisma havas es-
tirdiler. Bunun disinda dogrudan iiye-
si bulundugum Tiyatro Yazarlari Der-
negi benim direkt drgiitiim olmal as-
linda, ama onlarda biraz tereddiit ha-
sil olmus herhalde ki, gecikerek, ge-

ne de ilgilendiler simdi en azindan

W@ Sizce bu tereddiitiin kaynag:

ne? |
[J Tereddiitiin kayna@ su saniyo-
rum. Siyasal bir nedenlilik ileri siiriil-
diigii igin, kimi sanatgilar, kimi tiyat-
ro yazarlan sanki sanat politikayla hi¢
ilgili degil ve olmayabilirmis gibi ma-
dem ki isin icinde politik bir boyut var,

bu bizi ilgilendirmemeli diye mi acaba

tereddiit gosterdiler. Boyle bir kaygim
var dogrusu. Bunun disinda basta In-

san Haklan Dernegi olmak iizere, ¢cok
genis bir dayamsma ag oriildii cevrem-

de. Pek cok yayin organindan telgraf--

lar aldim, telefonumu gegmis olsun di-
leklerini ileten dostlarim hig susturma-
dilar. Hepsinin bende ayr bir yeri var.
Ayrica yurt disindan benimle dayanis-
ma iginde olanlar oldu.
B Kiiciik bir ornek verebilir mi-
siniz?

] Mesela Amsterdam’da oyun sah-
neleyen Ongoren Tiyatrosu ve onun ya-
kinindaki dostlar. Berlin’deki Tiyatrom
adl bir Tiirk tiyatro kurulusu. Ulusla-
rarasi Af Orgiitii. Siralamaya gidince
bir anda insanin aklina gelmeyebiliyor-
lar.

i

““en ufak bir fikir sucuna bile yillarca ha-

B Toplumumuzda sizce neden is-
kence yapihyor? ;

[ Neden iskence yapiliyor? Bagh ba-

sina bir tahlil konusu, bilemiyorum. Ko-

“laycilik mydiyelim govz korkutmanin bir

yolu mu diyelim, bilemiyorum. Ashn-
da yasalara Kkars1 bir su¢ s6z konusu ol-
dugunda onun ¢cezas: asla hafifsenecek,
kilciimsenecek oranda degil. Ornegin

pis cezasi gektirecek yasalar var. Ama
bu bile yeterli goriilmiiyor. Daha etkin,
daha yaygin, insanlan psikolojik ola-
rak sindirecek ve onlarda eziklik duy-
gusu yaratacak bir ortam yaratilmak is-
teniyor.

& Sizin sézlerinizden cikartabil-
digim kadanyla, siz bir hing alma
vesilesi olarak gozaltina ahindiniz.
Somut hicbir dayanak olmadigina
gore, bir ing¢t sizden alinan.

] Neyin hinci, anlamiyorum ki. Sa-
natsal calismalarimla ilgili bir takibat,
bir sey. Bunlar yok ortada. Benim her
seyim agik-segik. Ama o yandan ¢ikma-

yip da, ona kenarindan kosesinden bir
takim baglantilar takip, baska yonden
gelince, ona ben ¢ok kiziyorum. O an-
lamda bir hing alma olarak da yorum-
lamiyorum, kolaycilik diyorum.

M Toplumsal gercekgi sanat¢ila-
rin bu egilimlerini aciklamalarni, ya
da genelde sanat¢ilarin toplumsal
gercekei bir egilime dogru kayisla-
rimi engelleme cabasimin bir iiriinii
ve buna duyulan bir hin¢ti belki.
Hatta sanatgi olsun olmasin, kamu-
oyu tarafindan tamnan ve legal bir
kimlikle ortahkta dolasan her de-
mokrata kiigiik bir gozdag da ola-
bilir.

[ Ama dyle bir sey olsa, sorguda en
azindan sanat anlayislarinin da bir tar-
tismasi s6z konusu olurdu, giindeme
gelirdi. Yok, tersine sorguda sanatgi ol-
dugumu, benim isimin sanat oldugunu
kanitlamaya ugrastim ben. Ayrica bel-
li bir sanat anlayisina tepki duyan kim-
seler varsa, onlarin da bu gozaltimin ge-
rekce ve iddialarinsiyasal olmasini,bi-



zim sanat ¢alismamizin bir eksigi, yan-
lig1, anizas: gibi gérmelerini de 6nlemeye
calisiyorum. Ciinkii hakikaten herkesin
basina gelebilir, Bir yanlis anlama, olur
olmaz bir kusku iizerine boyle bir se-
yin yapilivermesi hakikaten Tiirkiye’-
de herkesin bagina gelebilir gibidir.
Bence en arizali nokta da burasi.

B Iskencenin kékiiniin kazinma-
st bizim toplumumuz i¢in hangi
sartlarda miimkiindiir?

[ Bu ig ige tabii. Demokrasi miica-
delesinin kazanilmas: ile miimkiin-
diir. Ama demokrasi miicadalesinin
kazanilmas: igin de, iskencenin bir
usulmiis gibi algilamisiyla miicadele
etmek gerekir. Yani bu c¢aba i¢ ige.

B Tiyatronun zengin ifade bicim-
leri goz oniinde tutulursa, tiyatro-
nun iskenceye karsi ¢evrilen bir si-
lah haline getirilmesi miimkiin mii-
diir?

[ Bir kiigiik drnek vermekle yetine-
cegim. Ornegin ben, béyle bir olay ya-
sayip da ciktiktan sonra ilk basin top-

lantisini en basta, en azindan diisiince -

olarak birbirimize yakin oldugumuzu
bildigim, tiyatro sanatgilari gevresiyle
yapmayi beklerdim. Bagima getirilen-
lere ilk ve aktif dayanismayi ulastiran-
larin, tiyatro sanatgilari, tiyatro gevre-
si olmasimi beklerdim. Burada biraz,
pek de oyle olmad galiba. Olmuyor gi-
bi ya da. Tabii hi¢ olmad: asla dene-
mez.

Ayrica tiyatro sanatclsmm tiyatro
sanatcisi olmayanlarin basina gelenlerle
de sanatg1 duyarhg ile aktif olarak il-
gilenmesi gerekiyor. Iste eger gercekten;
tiyatro sanatgilariylajbir arada bir ba-
sin toplantis, bir panel ya da bir top-
lu soylesi s6z konusu olsaydi,olayin ay-
rnintilarina girmede ¢ok daha baska bir
boyut olusurdu.

M Tiirkiye’deki biitiin tiyatrola-
rin kendilerine iskence ile ilgili bir
konuda oyun sectikleri ve belli bas-
I tarihler arasinda her tiyatrodaki
oyunun konusunun iskence oldugu
miisterek bir donem yasatmak
Tiirkiye’ye.. Boylesi bir etkinlik ti-
yatronun iskenceye karsi gevirdigi
giiclii bir silah olur kamsindayim.Bu
tip organizasyonlarin olabilirligi
hakkinda ne diyebilirsiniz?

O Yani aynen bu bigimde olur veya
olmaz, ama sanatgilar bu meseleye egi-
lirlerse, bunun belki su anda sizin be-
lirttiginiz sekli en uygunu olacaktir ve-
ya bir baska bigimini, sanatcilar kendi
yaraticihklanyla bulacaklardir. Ama
buna egilinmesi ve bir elbirligi elbette

zorunlu. Ve ben, en basta sanatgila-
rin bu elbirliginin icinde benim olma-
m1 6zlerim. Yani benim, biitiin bas-
ka demokratik dayanisma bigimlerin-
de de sanat¢: olarak bulunmam sart.
‘Ama benim asil Ozledigim, kendi top-
ragim olarak saydigim sanatgilar or-
taminda bu mesclelerle ilgileniyor ve
bu calismalarin icinde bulunuyor ol-
mak. Bunu da saglamada yine bas-
ka yayin organlarinin da, érnegin si-
zin yayin orgamimizin sanatgilari bu
anlamda uyarma ve yonlendirme ba-
kumindan tabii cok yararh olacaktir.
B Yeni dénemde hazirladiginiz
ve hazirlamay, diisiindiigiiniiz oyun-
larr bize kisaca anlatabilir misiniz?
[J Hay hay. Obiir cevaplar daha.az
keyifli olmug degil ama, en keyifle ya-
mitlayacagim soru da bu eluyor. Bu ke-
sinti bir defa ‘Bu Zamlar Bana Karst’
oyunun provasinin arasina girdi. Ama
onu bir engel olmaktan ¢ikaracak yo-
Bunlukta devam edip ‘Bu Zamlar Ba-
na Kars1’kabaresinidaha 6nceden tes-
bit edilen giine kesin yetistirme ¢aba-
sindayiz. Oyunun sanatsal diizeyinin de
bu kesinti dolayisiyla azalmamas: icin,
biitiin gayretimizi sarfediyoruz. Bunun
yamnda, gene hem|¢ok giizel, hem il-
ging bir olay. TOBAV’in oyun yarisma-
sina kattifim ‘Sanatgimin Oliimii’ adli
oyunumun derece aldigini ben icerde
iken televizyon s6ylemis.Bunu cikinca
6grendim, duygulandirds tabii. O oyu-
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nun oynanmasi i¢cin TOBAV’da gahs-
malar vardi. O ¢alismalarin durmadi-
gim 6grendim, cok sevindim. Onun ca-
lismasina da tabii bir sekilde yardime
olabilirsem, benim icin ¢ok ilging ola-
cak. Oyunun ad: da o bakimdan ilging
ashinda. Film dykiisiinden s6z etmigtim.
Onu iste gozaltina alindigim aksamin
giindiiziinde sabahlayarak bitirmistim.
O film 6ykiisiiniin sonuca ulasmasim
cok istiyorum. O vesile ile diizyazi ala-
nina da girmis oldum. O yénde gelis-
tirmek istedigim calismalar var. Yazar-
ligimi yalmiz oyun yazma alaninda de-
gil, 6ykii, roman gibi diizyaz1 alanin-
da da gelistirmeyi dogrusu istiyorum.
Siir calismalari  su giine kadar, oyun-
lar iginde sarkilar seklinde gelisti. Bu-
na neden siir deme ciiretini gosteriyo-
rum? $unun igin. Benim ve bizim inan-
digimiz miizikli oyunlarda sarki, alela-
de sozlerin lizerine bir takim miizikler
yapilmasi degil, o sarkimn s6zlerinin de
bash basina siir olmasim gerektirir. Do-
layisiyla onlarin da hakikaten siirsel dii-
zeylerinin yiiksek olmasim gerektiriyor.
Ben ona da ¢abaliyordum bugiine ka-
darki birgok oyunumda. Ama ayrica
siir yazma alanina gegmemistim. Iger-
de iken siirekli yagmur yagiyordu. Bi-
liyorsunuz Ankara’da bir yagmur 6z-
ledik uzun bir siire. Yagmur sesini de-
vamh duyuyordum. Bir ara yagmur sesi
kesildi. Sanki o sirada yagmur kesilse
ne olur? Ama bir his meselesi. Bir an-
da seyi farkettim. Yagmur sesi disariy-
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la baglant gibiydi. Kesilince, isteme-
dim, yani tekrar baslasin istedim. O
arada bir dize akhima geldi. Belki de o
dize, bundan sonra oyun sarkisi disin-
da da, siir yazma ¢abasinin bir ¢ikisi
olacak. ‘“Yeter ki yagmur kesilmesin d-
sarda.”’

Séylesi bittikten sonra, biraz da
sohbet ettik Yilmaz Onay’la.
Onay, Insan Haklar: Dernegi ile
birlikte yaptiklar: basin toplanti-
sinin, basinda yansitilis sekline
tepki duydugunu soyledi. Kendi-
sinin o toplantiya yalnizca kendi-
sine yapilanlar acisindan bir kanit
teskil etme gorevini ifa ettigi icin
katildigini, ayrica ayni basin top-
lantisina kendisiyle birlikte Yarin
dergisi ve Ogrenci Dernegi yone-
ticisi genglerin de katidiini, ancak
kendisi disindaki bu iki énemli ol-
gunun onemsizlestirilerek, kendi-
sinin one ¢ikarilmasini ve sanki
basin toplantisini Yilmaz Onay
diizenlemis havasimin yaratilmasi-
ni elestirdigini séyledi. Toplumu-
muzun mistifikasyonlara pek rag-
bet eitiginden yakinan Onay, 0
tinlii oyununda Bertolt Brecht'in
Galile’ye soylettirdigi o tinlil so6zit
hatirlatti:**Kahramana gerek du-
yan tilke mutsuzdur.”* -

Gozaltinda gegirdigi siirede po-
lisin biri icin bir kolon toto da oy-
nayan Onay, totocu polisin ken-
disinin futboldan anlamadigina
kanaat getirdikten sonra, kendisi-
ne stirpriz bir kolon oynattigint ve
Onay’a eger bu kolon tutarsa ‘‘bu
isten kurtulacagint’”” sdyledigini
anlatti. Yazirmizi, Onay’in yakin-
da AST’ta sahneye konacak ‘Bu
Zamlar Bana Kargi’ adli oyunun,

“Oh Kurtulduk’’ bashkh, 12 Ey- B i : re
lil sonrasinin o tuhaf ““kurtulusu- L _ e e g SRR A
nu’’ konu edinen bolimiiniin so- = 1Y 1a “kula ' 0 ubierivde
nundaki ‘Can Yoldasim’ sarkisi-
nin ilk dortlugiini buraya aktara-
rak noktalayalim: *‘Can yoldasim,
iviles, kalk ayaga / Son bir kan ver
yiiregine, yiirek senin. / Olmek
yarasir mi boyle yigit insana! /
Zor giinlerde 6lmek olmaz, bilir-
sin!”’

Apyrilirken, Yiimaz Onay kitap-
larindan birini o nazikdne uslu-
buyla benim igin imzaliyor. Beni
ugurlarken elimi sikan Yilmaz
Onay degil artik, ceyrek asirlik bir
gelenek. Gilliimsiiyorum, icimden
sicak bir ““merhaba’ gegiyor.
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Oteki
Suclari

Gurhan Tumer

anatgilarin, bilim adamlarmin,
Sdﬁsﬁnﬁrlerin, sik sik yineledikle-
ri ve bol bol cezalandirilan bir takim
suclar1 vardir: Gercekleri, dogrular,
goriilmesi, duyulmas, séylenmesi is-
tenmeyenleri gérmek, duyurmak,
soylemek, yazip-cizmek, iyiyi, giize-
li erdemi savunmak, bir seyleri ka-
bullenemmemek, bir seylere “Hayir*’
demek gibi. Ama ben bu yazimda,
bunlardan degil de, bu insanlann
baska  suglarindan, ‘‘oteki
suglarindan”’ s0z acacagim.

L & & ¢

Konu edindigim kisilerin *‘6teki
suglarindan’’ biri, yukarida saydik-
larimin  bir bakima karsitimt olustu-
ran, gérdiigiinii gormemis, duydugu-
nu duymamus gibi yapmak, susmak,
yazmamak, cizmemek, iiretmemek
sucudur. Bu sug, kimi donemlerde,
kimi kosullarda belki biraz hog go-
rillebilir, belki biraz hafifleyebilir
ama, hicbir zaman tam olarak orta-
dan kalkmaz. ;
Bunun benzeri olan bir baska su¢ da,
drettiklerini gizleme, kendine sakla-
ma sugudur.

Sanatgilann, bilim adamlarinin, dii-
sliniirlerin, bu tiir suglarimin, ¢ok de-
gisik sonuglan olabilmektedir.
Boyleleri, baslarina bir is gelmeyecegi
i¢in, rahat ederler helki ama, bu gi-
bilerin cogunlukta oldugu bir toplu-
mun basina ¢ok is gelebilir, boyle bir
toplumun rahat: iyiden iyiye kacabi-
lir.

Susanlarin bu davramslan, toplum

tarafindan kimi zaman daha bir yu-
musak karsilanir. Ornegin, Italyan
besteci Rossini, 1820-1830 yallar: ara-
sinda, ““Il Barbiere di Siviglia™ (Se-
vil Berberi), ‘‘Guillaume Tell’’ gibi,
birbirinden giizel operalar yazdiktan
sonra, 76 yilik yasaminin son 40 yi-
lina yakin boliimiinde, demek oluyor
ki, ikinci yarisinda, bir-iki dinsel ya-
pit disinda hicbir beste yapmamistir
ve Rossin/ severler,bu yazgiya boyun
egmisler, herhangi bir sorun cikar-
mamslardir,

Oysa Arthur Conan Doyle, iistelik
de, yarattifi kahramanin kazandig:
basarilardan sikilmak gibi, pek ender
goriilen bir gerekgeyle, Sherlok Hol-
mes dizisine ara verince, hayranlari,
yazari evinin-éniinde gésteriler dii-
zenleyip Kiyametleri keparmigslar-
dir.

Olusturulan bir diisiinsel tiriiniin, Ka-
muya  aciklanmamasinin, Snemli,
“‘ciddi’’ birtakim sorunlar doguran
Unlii 6rneklerine, bilimin o6zellikie
son yiizyillarda hizla ilerlemesi, bu-
lunanin kisa siirede asilip gecilmesi ve
aklin yolunun, dolayisiyla da varilan
sonucun bir olmas: gibi nedenlerle ol-
sa gerek, ozellikle bilim tarihinde bol
bol rastleadiini goriiyoruz.

S6z gelisi, 1731-1810 yillar1 arasinda
yasamus olan Ingiliz fizik ve kimya
bilgini Henry Cavendish, bu bilim
dallarimin her ikisinde de, bircok
Onemli bulus yapmis, ancak, gekin-
gen oldugu, kimseyle goriismedigi,
yalmz bagina ¢ahstigi, hemen hicbir

sey yayimlamadif icin, daha sonra-
lar1 bagkalar1, ayn: seyler iizerinde ye-
niden zaman yitirmek, o buluslari ye-
niden yapimak zorunda kalmiglar-
dir.

Bir baska ingiliz, Chester Moor
Hall de, renksemez merceklerle ilgili
bir takim deneyleri,ta 1730’larda ger-
ceklestirmis, ancak bunlardan kim-
seye s6z etmemistir ve bu nedenle de,
¢agdas1 John Dolland, aym bulusu 25
il sonra yapmasina karsin, bilim ta-
rihine, renksemez mercekli telesko-
bun bulucusu olarak gegmistir.

Ve Romanya’nin Cluj kentinde diin-
yaya gelen Macar asilli matematikgi
Janos Bolyai, yasaminin biiyiik bir
béliimiinii, Euklides geometrisinden
farkl: bir geometri iizerinde diisiin-
mekle gegirmis, boyle bir geometri-
nin' temellerini, 1823’lerde atmistir
ya, aym seylerin, ¢ok daha énceleri,
Gauss tarafindan diislendigini ve Lo-
bagevski tarafindan gerceklestirildi-
gini Ogrenince, diis kirikligina kapi-
lip, insanlardan uzaklagmistir.

Bilim diinyasinda, yine yayimlama-
ma suguna bagh olan ve sonunda sen-
ben kavgasina déniisiip bilyiik firti-
nalar koparan en inlii 6rnek, hig
kuskusuz, Newton-Leibniz ¢ekisme-
sidir. Gelmis gegmis en biiyiik bilim
adamlarindan biri olan Isaac New-
ton, diferansiyel ve integral hesabu,
ya da &teki adiyla ““Calculus’’ii, ta
1665-1675 yillar arasinda yaptig: ca-
lismalar sirasinda bulmustur ama, bu
bulusunu, Opticks adh kitabimn
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ekinde yayimlamak igin, 30-35 yil,
1704’e kadar beklediginden, o arada
bir baska biiyiik bilgin ve filozof, Al-
man Gottfried Wilhelm Leibniz, ay-
m hesap yontemini, 1648 yilinda ka-

muya agikladigindan, adi gegen yon--

temin bulunmasinda 6nceligin kim-
de oldugu tartismasi, Newton’un ger-
gin olan sinirlerini daha da germis,
onun, yasaminin son 20 yilini, Kirgin-
hklar, kiiskiinliikler iginde gecirme-
sine neden olmustur.

Biitiin bu drneklerde, birilerinin ya-
ya kalmasi, emeklerinin bosa gitme-
si s6z konusudur ama, bunlarda sug
ya felegindir ya da, daha once belirt-
tigim gibi, yayimlamakta ¢ekingen
davrananin, tembellik yapamndir.
Ortada herhangi bir koétii niyet yok-
tur.

Oysa bilim tarihinde, verilen soziin
tutulmamasi ya da daha agir{birfbas-
ka deyisle, ‘“kalleslik”’ sucunu isleyen
birileri nedeniyle, onca yillik ¢cabalari
bosa giden ve mutsuz olan insanlara
da rastlanmaktadir.

Burada, dogdugu kent Brescia’nin,
Fransizlar tarafindan isgal edilmesi
sirasinda aldig yaralann etkisiyle ko-
nusma zorlugu cektigi icin, “‘keke-
me’’ anlamina gelen ‘‘Tartaglia’ soz-
ciigiinii kendisine soyad: olarak alan
Niccolo ile, arkadasi Cardono’dan
s6z edebiliriz. Tartaglia, ligiincii de-
rece denklemlerin ¢oziimiinii veren
bir formiil bulmus, ancak bulusunu
aciklamakta acele etmemistir Arkada-
st Cardono, kimseye soylemeyecegi-
ne soz vererek, ondan ¢oziimil 6Eren-
mis, ama soziinii tutmayip, Artis
magnae sive de regulis algebraicis li-
ber unus (Bityiik Sanat ya da Cebir
Kurallan Uzerine Birinci Kitap) adli
yapitinda, formiilleri yayimlayver-
mistir. Cardono’nun isledigi sug, az
once de degindigim iizere, ‘‘kalleslik
etme’’ sugudur ya, bir sdylentiye g&-
re, Tartaglia da, o ¢6ziimii, o formiil-
leri kendisi bulmams, Araplar’dan
boylece o da ‘‘agirma sugu’’ islemis-
tir.

Asik Celebi ile Latifi’nin dykisii ise
ayni sugun, edebiyat alamindaki bir
drnegini olusturmaktadir. $oyle ki
Bu iki yazar, ozanlarla ilgili bir
““tezkire’’ kaleme almak iizere anlas-
muslardir. LAtifi, yapitim, yillara, do-
nemlere gére, Asik Celebi ise, abece

sirasina gore diizenleyecektir. Gelge-
lelim, LAtifi tutmus, Asik Celebi’nin
yapacagini yapmis ve Celebi’nin,
“Bunun iizerine, ¢cok iiziilerek, 15 yil
boyunca topladigim bilgileri bir ya-
na biraktim’’ diye yakinmasina ne-
den olmustur. _
Sayageldiklerime ck olarak, bu in-
sanlann, yapitlanm ortaya koyarken,
ince eleyip sik dokumama, sozciikle-
ri, tiimeeleri segerken savruk davran-
ma ya da kendini fazlaca begenme,
baskalarina tepeden bakma gibi da-
ha degisik suglarin da siralayabilir,
Srnegin, Halikarnas Bahkeist'nmn
“‘grameri. paspas ettigini’’ kendisi de
kabul edip, Merhaba Akdeniz adh
yapitinda, ‘Artlarindaki hademele-
re sepetler tasitan sehirliler de bu ka-
labaliga kangiyorlardi, Govdelerine
giydikleri pantolon, pabug, fistan ka-
bilinden géniillerine giydirilen ancak
birkag adeta sadik, varliga, goke, gii-
nese kor..."etleri elliyorlar, lahanalar
fena buluyorlar, soganlari aci ve go-
niillerinde tagidiklar: hayatin biitiin
mesuliyetini cennet gibi muhite ata-
rak, giinesin yiiziine kars:, burada
higbir sey yok, hayat yok diyorlardr”
gibisinden, bagt sonu belli olmayan,
yer yer iyice sagmalasan satirlar ka-
raladiindan, Yahya Kemal’in &lii-
mityle, *“Bityiik bir ozan, kiiciik bir
insan”’ yitirdigimizi sdyleyenlerden
soz edebilirim.

Ama yazimi daha fazla uzatmamak
icin, bunu yapmayacagim ve bir bas-
ka konuya, bir baska sug tiiriine ge-
cecegim.

Nikola Stiklica

Ancak, daha once bir noktay: vurgu-
lamak istiyorum:

Buraya kadar, ‘‘su¢’’ sozcugini,
“sug islemek’’ deyimini, bol bol, ra-
hat rahat kullandim. Bu davramgimi
agin bulanlar, sug kavramim garpit-
tigimi, abarttiim disiinenler olabi-
lir. Hi¢ kuskusuz, hukukun o ilk ve
en temel, en onemli ilkesini, “Nullum
crimen, nulla poena sine lege”’yi,
“Yasasiz sug ve ceza olmaz’’ kurali-
ni, ben de biliyorum. Konuya bu agi-
dan bakinca, yukandaki satirlarda
sergiledigim durumlann, aktardiim
gergek oykiilerin, belli bir yaptirimi,
belli bir cezay! gerektiren hukuksal
suclar olmadiklan agiktir ve o sanat-
¢ilarin, o bilim adamlarinin bir tanesi
bile, tembellik ettigi ya da arkadas)-
min alin terini ¢aldi igin, yargic 6nii-
ne cikariimamus, tutuklanmamus, pa-
ra cezas: ddemek zorunda birakilma-
mustir. Onlarin suglarn, bilime, sana-
ta, dostluga, arkadashga, insam in-
san yapan benzeri degerlere karsi is-
lenmis olan ve islenmemesi gereken,
hele bir sanatgi, hele bir bilim adami
tarafindan, hi¢ mi hic islenmemesi
gereken ayiplardir.

Oysa, bu yazinin bundan sonraki bé-
limiinde yer alacak olan suglar bu
tiirden olmayip, sézciigiin hukuksal
anlamiyla sugcturlar. Ustelik de, bu
suglar, yine deyimin tam anlamiyla,
““adi suglardir’’.

iste hemen ta Ortagag’dan bir ornek:

1431 yilinda Paris’te baslayan ve ne
zaman, nerede bittigi bilinmeyen ¢al-
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kantili yasami boyunca, ad: soygun-
lara, kavgalara, adam 6ldiirme olay-
larina karismis, idam sehpalarindan
bircok kez geri donmiis, ama bu ara-
da, okuyanlari, gegmisin tatlarina,
hiiziinlerine siiriikleyen siirler yazmis
olan Frangois Villon. Ve yaklasik 500

\ YIﬂ‘ sonra, ayn yolda yiiriiyiip,isledi-
gi kacakeilik, hirsizhik gibi suglardan
dolayi, bir kezinde yasam boyu ha-
pis cezasina carptiilan bir bagka
Fransiz: Notre-Dame de Fleurs’iin
yazan Jean Genet.

Sonra, bir modeliyle biraz fazlaca 11-
gilendigi icin, Mariona Pasq 1alone’yi
yaralayip Cenova’ya kacan,
sonra Roma’ya yeniden ddndiigin-
de, bu kez de bir top oyunu sirasin-

da, bigakladiga bir arkadasinin 6lii-
miine neden olan ve resimde, kendi

adiyla, ‘‘Caravaggioculuk’’ .
bilinen iinlii ““Tenebresso’’ ahmmm
temsilcisi, yetenekli ressam Michelan-
gelo Merisi da Caravaggio. Sm,m, 83
yillik yasamu boyunca, tenorluk, el-
cilik yazmanligi, sagir olmadan 6n-
ce de, Hamburg Katedrali’nde miizik
yonetmenligi yapmis olan, Bir giin
de, gok kizdigi bir baska miizikgiyi,
G.F. Handel'i 6ldiiresiye yaralayan
gururlu Johann Mattheson,

Ve sonra da,gecen yiizyiilarda pek
yaygin oldugunu bildigimiz diiello
yontemiyle adam oldurmeys kal-
kan, ama evdeki hesap garslyauyma—
yinca, kendileri, hem de cok geng
yaslarda kurban olan 6fkeli, zavall
yazarlar, matematikgiler: Yasadig 38
yil boyunca, siyasi diisiinceleri yii-
ziinden de, bir¢ok kez kopusturma-
ya ugramis, siiriilmiis, ancak, kans
ile ilgili dedikodular yiiziinden, bir
Fransizi 6ldiirmek isterken aldig1 ya-
ralar sonucunda, 10 Subat 1837 gii-
nii, o zamanki ad1 St. Petersburg
olan Leningrad’da 6len iinlii Rus ya-
zar Aleksandr Sergeyevic Puskin ve
ondan 5 yil 6nce, 31 Mayis 1832°de,
bu kez Paris’te kimilerine gore yine
kadin yiiziinden, kimilerine gore ise,
siyasal bir nedenden dolay, arkasin-
da, kendi adiyla bilinen cebir kuram-
lan birakip, 21 yasinda yok olup gi-
den matematik¢i delikanli Evariste
Galois.

* kK
Evet, sanatgilar, bilim adamlan, res-
samlar, yazarlar, fizikciler, matema-

tikgiler, tarihin agir toplar, gegmisin
ve gelecegin kése taslandirlar. fyinin,
dogrunun, giizelin bulunmasinda,
yaratilmasinda, gelistirilmesinde, on-
lann biiyiik, ¢ok bilyiik paylar: var-
dir

Bunlann niceleri, zaman zaman, olur
olmaz bigimde, haksizca suglanmis-
lar, ddiillendirilecek yerde cezalandi-
rilmiglardir. Ama unutulmamalidir

ki, onlar da insandirlar ve yukarida
gordiigtimuz gibi, onlarin arasinda
da, onlarin hem de en inliileri ara-
sinda da, burnu Kaf Dagi’nda olan-
lar, yeterince calismayanlar, bagka-
lanimin ¢cabalarina, haklarina, yasama
haklarina bile saygi gostermeyenler
bulunabilmektedir. Bu yaziy1, konu-
nun bu yoniine de dikkatleri cekerek,
daha nesnel bir bakis agisi getirebil-
mek amaciyla yazdim. [J
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.Sunus

10 Aralik 1948°de Birlesmis Miilet-
ler’ce ilan edilen Insan Haklar: Evren-
sel Bildirgesi, 38. yildoniimiinde bile
insan hak ve ozgurliklerine iliskin en
onemli belgelerden biridir.

Evrensel Bildirge uluslararas: orgiit-
ler iginde en kapsamiist olan Birlesmis
Milletler’in, temel etkinlik alanlarin-
dan birini olusturan insan haklari ko-
nusundaki ilk triinidiir. Yine bu Bil-
dirge, insanlifin yizyillarca siiren se-
vagimlar ve tarihsel birikim sonucu ge-
listirdigi ilke ve{ﬁ!kmerm’roplu anlani-
mudir.

Insan hak ve ozgiirlitklerinin taninip
gergeklesmesinin tim diinya halklari-
nin ortak ilgi ve gozetim konusu oldu-
Funu belgeleyen Bildirge, ilanindan bu
yana gesitli baglamlarda hak ve dzgiir-
likleri giivence altina alan| belgelere
kaynaklik etmigtir.

Bildirge, Fransiz Devrimi’nden bas-
layarak ¢ne stiritlen kisisel (klasik) hak
ve tzgtirliklerle yakin zamanlarin dri-
nii olan toplumsal ve ekonomik hak ve
ozgiirlikleri birlikte ve bir biitinlik
iginde ele almus ve saydifi hak ve oz
giirlukleri higbir ayrim gozetmeksizin
tim insanlar icin tamirken devletlere
bunlar gerceklestirerek koruma yi-
kumlilagi getirmigtir.

Hukuksal bir baglayiciligi ve yapti-
rim giicil olmamakla birlikte insanlik
toplumunun ortak| inang"ve degerlerini
"dile getirmesi bakimindan dtinya kamu-
oyunun agrhgin tagiyan Evrensel Bil-
dirge, 38 yillik gegmisine kargin glini-
miizde hentiz bircok dilke icin ulasila-
cak bir amag niteligindedir.

Tiirkiye’nin 6.4.1949 tarih ve 3/9119
sayih kararnameyle yayimlanmasina
karar verdigi ve okullarda okutularak
yorumlanmasin: éngordigi bu belge-
nin resmi gevirisi 27.5.1949 tarihli Res-
mi Gazete'de yayimlanmistir.

Ancak, oteki uluslararas: belgeler-
de oldugu gibi bu belgenin dili de, es-
ki ve anlagiimas: gii¢ bir dil oldugu gi-
bi, terim kargasasi, bozuk ve diisik
anlatimlar ve geviri yanhglariyla yiik-
liidiir. Bunun da Otesinde, dzgtin met-

nin kimi f:qulan resmi geviride atlan-

nustir.

Cevirinin bu ozensizlik ve savruklu-
Bu, Bildirge’nin kimi hiikiimlerinin an-
larmiru saptirmakla kalmayarak metnin
Ttirkiye tarafindan eksik yayimlanma-
sina yol acnustir.

Bu nedenle, ilanindan 38 yil sonra
Evrensel Bildirge’nin ganumiiz diliy-
le ve ashna daha uygun bir Tiirkge
metninin topluma sunulmasi her sey-
den once insan haklarina sayginin bir
geregidir. :

38. Yildoniimiinde
Evrensel
Bildirge

Muzaffer Sencer

Baglangsg. :
Insanlik ailesinin tiim iiyelerinin niteligin-

deki onuru ve esit ve ayrilmaz haklarin tani-

manin diinyada dzgiirlik, adalet ve barigin te-
meli oldugunu,

insan haklarin: gz ardi ederek hor gorme-
nin insanlik vicdanin: yaralayan barbarca ey-
lemlerle sonuglandigin: ve insanhigin s6z ve
inang dzgiirliigiiyle korku ve yokluktan ann-
ma Szgiirliginden yararlanaca@ bir diinyanin
herkesin en yiiksek beklentisi oldugunun ilan
edilmis bulundugunu,

Insamin: zorbalik ve baskiya karg: son bir
yol olarak ayaklanmaya basvurmak zorunda
birakilmamasi icin, insan haklarinin hukuk
diizeniyle korunmas: gerektigini,

Uluslar arasinda dostca ihskiler gelistirme-
yiozendirmenin temel oldugunu,

Birlesmis Milletler halklarinin Birlegmig Mil-
letler Antlasmasi’nda temel insan haklarina,
insan kisiliginin onur ve degerine, erkeklerle
kadinlarin ‘hakegitligine olan inancim yeni-
den belirttigini ve daha genig bir dzgiirlikigip-
de toplumsal gelismeyi saglamaya ve yasam dii-
zeyini iyilestirmeye karar vermis oldugunu,

Uye devletlerin Birlegmis Milletler’le igbir-
ligi iginde, insan haklarimin ve temel dzgiir-
liklerin evrensel olarak sayg goriip gozetil-
mesini saglamay: yiikiimlendiklerini,

Bu hak ve 8zgiirlikler konusunda ortak bir
anlayis olusturmanin bu yiikiimliiligin tam
olarak gergeklesmesi igin biiylik 6nem tagidi-
g goz Oniine alarak,

Genel Kurul,

Toplumun her bireyi ve her organinin bu
Bildirge’yi siirekli olarak géz éniinde bulun-
durarak egitim ve Ggretim yoluyla bu hak ve
ozgiirliklere saygiy1 gelistirmeye ve ulusal ve
uluslararas: gelistirici 6nlemlerle gerek iiye
devlet halklari, gerekse bu devletlerin yarg:
yetkisi igindeki iilkelerin halklar: arasinda bu
hak ve Gzgiirliiklerin evrensel ve etkin bigimde

taninip gozetilmesini saglamaya gaba gdster-
meleri amaciyla tiim halklar ve uluslar igin bir
ortak basar: lgiisii olarak bu Insan Haklan
Evrensel Bildirgesi'ni ilan eder.

Madde 1

Her insan &zgiir; onur ve haklar bakimin-
dan esit dogar. Akil ve vicdanla donatilmig
olup birbirlerine kars: kardeslik anlayigiyla
davranur.

Madde 2

Herkes; i1k, renk, cinsiyet, dil, din, siyasal
ya da bagka bir goriis, ulusal ve toplumsal ké-
ken, dogus ya da benzeri bagka bir statii gibi
herhangi bir ayrim gozetilmeksizin bu Bildir-
ge'de ileri siiriilen tiim hak ve ozgiirliiklere
sahiptir.

Ayrica ister bagimsiz olsun, ister vesayet al-
tinda ya da kendi kendini y6netmeyen bir iilke
olsun, ister baska bir egemenlik sinirlamas: al-
tinda bulunsun, bir kimsenin uyrugunda bu-
lundugy iilke ya da alamn siyasal, hukuksal
ya da uluslararas: statiisiine dayanarak higbir
ayrim gozetilemez.

Madde 3

Herkesin yasama ve kisi dzgiirligii ve gii-
venligine hakki vardir.

Madde 4

Kimse, kolelik ya dalkulluk alunda tutula-
maz; kolelik ve kole ticareti her tiiriiyle ya-
saktir.

Madde 5

Hig kimseye iskence ya da zalimce, insan-
lik digt ya da onur kirici davranis ve ceza uy-
gulanamaz.

Madde 6

Herkesin, nerede olursa olsun yasa niinde
bir kisi olarak taminma hakki vardur.

Madde 7

Herkes yasa éniinde egittir ve ayrim goze-
tilmeksizin yasa tarafindan esit korunmaya
hakk: vardir. Herkes, bu Bildirge’ye aykin
herhangi bir ayrimeiliga ve ayrimcihik kiskar-
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uciligina kargi esit korunma hakkina sahiptir.
. Madde 8

Herkesin anayasa ya da yasayla taninmus te-
mel haklarini ¢igneyen eylemlere karg: yetki-
li ulusal mahkemeler eliyle etkin bir yarg: yo-
luna bagvurma hakk: vardur.

Madde 9

Hig kimse keyfi olarak yakalanamaz, tutuk-
lanamaz ve siirgiin edilemez.

Madde 10

Herkesin, hak ve yiikiimliiliikleri belirlenir-
ken ve kendisine herhangi bir sug yiiklenir-
ken tam bir eitlikle bagimsiz ve yansiz bir
mahkeme tarafindan hakga ve agik bir yarg-
lanmaya hakki vardir.

Madde 11

1. Kendisine bir sug yiiklenen herkesin, sa-
vunmasi i¢in gerekli olan tiim giivencelerin ta-
nindis bir agik yargilanma yoluyla yasaya gé-
re suglulugu kanitlanana degin sugsuz sayilma
hakk: vardir.

2. Hig kimse iglendigi sirada ulusal ya da
uluslararasi hukuka gére bir sug olusturma-
yan herhangi bir eylem ya da kusurdan dola-
y1 suglu sayilamaz. Kimseye sugun iglendigi
ssirada uygulanabilecek olan cezadan daha agir
bir ceza verilemez.

Madde 12 :

Kimsenin 6zel yagamy, ailesi, konutu ya da
haberlesmesine keyfi olarak karisilamaz, seref
ve adina saldinlamaz. Herkesin, bu tiir karis-
ma ve saldirilara karg1 yasa tarafindan korun-
ma hakk: vardir. :

Madde 13

1. Herkesin bir devletin sinirlan iginde yer
degistirme ve oturma ozgiirligiine hakks var-
dir.

2. Herkes, kendi iilkesi de dahil, herhangi
bir iilkeden ayrilma ve iilkesine dénme hak-
kina sahiptir, :

Madde 14

1. Herkesin, zuliim altinda bagka iilkelere
siginma ve siginma olanaklarindan yararlan-
ma hakk: vardir.

2. Gergekten siyasal nitelik rasimayan sug-
lardan ya da Birlegmis Milletler’in amag ve il-
kelerine aykir1 eylemlerden dogan kovugtur-
ma durumunda bu haktan yararlanilamaz.

Madde 15

1. Herkesin bir uyrukluga hakk: vardir.

2. Kimse keyfi olarak uyruklugundan yok-
sun birakilamaz. Kimsenin uyruklugunu de-
gistirme hakk: yadsinamaz.

Madde 16

1. Evlenme gagindaki erkeklerle kadinlarin,
irk, uyrukluk ya da din bakimindan sinirla-
malar konulmaksizin evlenmeye ve bir aile
kurmaya hakk: vardir,

Evlenirken, evlilik sirasinda ve evliligin bo-
zulmasina iligkin haklar: esittir.

2. Evlenme bagiti, ancak istekli elerin 6z-
giir ve tam oluruyla yapilir.

3. Aile, toplumun dogal ve temel birimidir
ve toplum ve devlet tarafindan korunur.

Madde 17

1. Herkesin tek bagina ya da bagkalariyla bir-
likte, miilkiyet hakki vardir.

2. Kimse keyfi olarak miilkiyetinden yok-
sun birakilamaz.

N
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Madde 18

Herkesin diigiince, vicdan ve din &zgiirli-
gline hakk: vardir. Bu hak, din ya da inancini
degistirme bzgiirliigiini ve din ya da inanc-
ny, tek bagina ya da topluca ve agik ya da 6zel
olarak Ggretme, uygulama, téren ve ibadet yo-
luyla agiklama dzgiirliigiinii igerir.

Madde 19

Herkesin goriis ve anlanm zgiirliiiine hak-
kivardir. Bu hak, karigmasiz goriig edinme ve
herhangi bir yoldan ve hangi iilkede olursa ol-
sun bilgi ve diisiinceleri arama, alma ve yay-
ma Szgiirliigiinii icerir.

Madde 20

1. Herkes, baris¢1 toplanma ve dernek kur-
ma hakkina sahiptir. !

2. Hig kimse, bir dernege girmeye zorlana-
maz.

Madde 21

1. Herkes, dogrudan ya da 6zgiirce segilmis
temsilciler araciligiyla iilkesinin ydnetimine
katilma hakkina sahipir.

2. Herkesin, iilkesindeki kamu hizmetleri-
ne esit olarak katilma hakk: vardir.

3. Halkun istemi, y6netim otoritesinin teme-
lidir. Bu istem, genel ve esit, gizli ve dzgiir oya
dayali dénemsel ve gercek secimlerle belirti-
lir.
Madde 22

Herkesin bir toplum iiyesi olarak, toplum-
sal giivenlige hakki vardir. Ulusal abalarla ve
uluslararas: igbirligi yoluyla ve her devletin G-
giit ve kaynaklarina gore herkes onur ve kigi-
liginin Gzgiir geligmesinin ayrilmaz bir gesi
olarak ekonomik, toplumsal ve kiiltiire| hak=
larinin gergeklesmesi hakkuna sahiptir,

Madde 23

1. Herkesin ¢aligma, igini Szgiirce segme, adil
ve elverigli kogullarda galigma ve issizlige karg:
korunma hakki vardir.

2. Herkesin herhangi bir ayrim gézetilmek-
sizin esit is igin egit Gicrete hakk: vardir,

3. Herkesin kendisi ve ailesi igin insan onu-
runa yaragir ve gereginde baska toplumsal ko-
ruma yollariyla desteklenmis bir yasam sag-
layacak adil ve elverigli bir iicrete hakki var-
dur.

4. Herkesin gikarini korumak igin sendika
kurma ya da sendikaya iiye olma hakk: var-
dir.

Madde 24

Herkesin, is saatlerinin makul 8l¢iide sinir-
landiriimas: ve iicretli dénemsel tatiller dahil,
dinlenme ve bos zamana hakl: vardir,

Madde 25

1. Herkesin, kendisi ve ailesinin saghk ve
refahi igin beslenme, giyim, konut ve tbbi ba-
kim hakk: vardir. Herkes; igsizlik, hastalik, sa-
katlik, dulluk, yashlik ve kendi denetiminin
digindaki kogullardan dogan gegim sikintisi du-
rumunda giivenlik hakkina sahiptir.

2. Analar ve gocuklarin 6zel bakim ve yar-
'dima haklar vardir. Tiim gocuklar, evlilik ici
ya da evlilik dii dogmus olmalarina bakilmak-
s1zin, ayn toplumsal korumadan yararlanur.

Madde 26

1. Herkes, egitim hakkina sahiptir. Egitim,
en azindan ilk ve temel egitim agamasinda pa-
rasizdir. IlkSgretim zorunludur. Teknik ve
mesleksel egitim herkese agiktir, Yiiksekog-
renim yetenege gére herkese esit olarak saj-
lanur.

2. Egitim, insan kigiligini tam gelistirmeye
ve insan haklarina ve temel 6zgiirliiklere say-
giy1 gliglendirmeye yoneliktir. Egitim, tiim
uluslar, irklar ve dinsel gruplar arasinda anla-
yis, hosgdrii ve dostlugu 6zendirir ve Birles-
mis Milletler’in, barisin korunmas; yelunda-
ki etkinliklerini daha da geligtirir.

3. Ana-babalar, gocuklarina verilecek eiti-
mi segmede oncelikle hak sahibidir.

‘Madde 27

1. Herkes, toplulugun kiiltiirel yagamina 6z-
giirce ma ve sanattan yararlanma ve bi-
limsel gelismeye katilarak yararlarini paylasma
hakkina sahiprir.

2. Herkesin yaraticis: oldugu bilim, yazin
ve sanat iiriinlerinden dogan manevi ve mad-
di gikarlanmin korunmasina hakk: vardir,

Madde 28 /

Herkesin, bu Bildirge’de ileri siiriilen hak
ve ozgiirliiklerin tam olarak gerceklesecegi bir
toplumsal ve uluslararas: diizene hakk: vardir,

1. Herkesin, kisiliginin dzgiirce ve tam ge-
lismesine olanak veren topluluguna karg 5dev-
leri vardir.

2. Herkes, hak ve 6zgiirliiklerini kullanir-
ken, ancak bagkalarinin hak ve 6zgiirlikleri-
nin taninmasi-ve bunlara sayg: gésterilmesi-
nin saglanmas: ve demokratik bir toplumda
genel ahlak ve kamu diizeniyle genel refah ve
gereklerinin karsilanmas: amaciyla yasayla be-
lirlenmig sinirlamalara bagh olabilir.

3. Bu hak ve ozgiirliikler, higbir kogulda Bir-
lesmis Milletler’in amag ve ilkelerine aykur:
olarak kullanilamaz.

Madde 30 :

Bu Bildirge'nin higbir hiikmii, herhangi bir
devlet, grup ya da kisiye burada ileri siiriilen
hak ve Szgiirliiklerden herhangi birinin yok
edilmesini amaglayan herhangi bir etkinlikte
ve eylemde bulunma hakkim: verir bigimde yo-
rumlanamaz.

* “Universal Declaration of Human
Rights”.

“Déclaration Universelle des Droits de
'Homme”.

Bkz.Muzaffer Sencer:Insan Haklar' Ana
Kuruluglar ve Belgeler, TODAIE Yayins,
Ankara, 1986. .
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TERSINE AKAN SULAR:

Caglar Boyunca Onlii Davalar ve

<

Savunmalardan Segmeler

Sokrates

Davasi

Necati Gungor

Ym 10. 399. Yer : Atina}. Davaci-
flar:Atinalt yurttaglardan Anytos,
Meletos ve Lykon. Isnat edilen sug:
1- Sokrates dinden sapmustir, 2- Sok-
rates gencleri bagtan ¢ikarmakta ve
onlar1 ahlaksizhiga siiriiklemektedir.
Sugc kanit1: Suglamada bulunanlarin
kisisel kanilari...

Suglayanlar ayrica, Sokrates’e yo-
nelen dini ve siyasi diigmanhklardan
da yararlanmak istiyorlardi. Onun
kirmug oldugu kimselere giiveniyor-
lar ve Sokrates’in mahkeme Oniinde
yalvarip yakarmadan, bildiklerini
dosdogru sdyleyerek yargiglan kizdi-
racagim umuyorlardi. Ve sonu¢ um-
duklan gibi oldu.

O ¢agda yasayla belirlenmis bir ce-
za yoktu. Mahkeme, sam@im suglu ol-
dugu kamisina varinca, suclayan ve

suglanan birer ceza 6nerisinde bulu-

nuyorlar; yargiclar da bu 6nerilerden
birini uygun goriiyordu.

Sokrates, yargilama sonunda 6lim
cezasina carptirildi.

Onu suglayanlar ve 6liim cezasim
uygun goren yargiclar, dine yararh
bir is yaptiklarimi saniyorlardi. Oysa
Sokrates dine inamyor ve dini ddev-
lerini titizlikle yerine getiriyordu. Ne
ki, dini inanglar korii koriine benim-
seyen biri degildi o. Insanlar, ‘‘dog-
ru disginmek yoluyla dogruluga
ulagtirmaya’’ gahsiyordu. Ozellikle
din konusunda diisiinmek ve diigiin-
diirmek, tutucularin hosuna gitmi-
yordu. Gergekleri irdeleyen, gercegi
bulmaya ¢ahsan, kuskucu ve alayci

yontemi de cok kimsenin éfkelenme-
sine ve kin duymasina yol agmistl.

Iste, Sokrates’in 6liim cezasini ge-
rektiren asil sugu buydu!l

Tarih, Sokrates’in davasini unut-
madi. Onun diisiinceleri o giin bugiin
yasayip durur adamoglunun, kilti-
rilnde. Ne ki, kisinin bir yazgisi da
hig degismedi ve diisiinen beyinler
stirekli suglandi. Siirekli cezalandiri-
larak hapisle, siirgiinle, 6liimle s6n-
diirillmek istendi diigiince atesi. Ce-
za vermeyi kafalarina verlestirmis
olanlar, bulamadiklari zaman icat et-
tiler kendilerince. Mahkemeler, yar-
gilamaya baslamadan karanm vermis
bulunuyordu! Tarih bunun 8rnekle-
riyle dolu.
SOKRATES'IN SAVUNMASI

Sokrates adindaki bilge kisi, 'var-
gilandig) zaman yetmi§ yasinda bu-
lunuyordu. Yoksuldu. Onurluydu.
insanhgn kiiltiiriine mal olan bir sa-
vunma yapt1 mahkeme dniinde. Onu
suclayanlar ve 6liime mahkiim eden-
ler tarihin batakhklarinda bogulup
gittiler; ama Sokrates’in savunmasi
ulu bir ¢inar gibi yasiyor diigiince
diinyasinda.

Asagida, mahkemenin seyri hak-
kinda ipuglarini da gosteren tinlii sa-
vunmadan béliimler sunuyoruz.

s“Atinahlar, beni suglayanlarin
iizerinizdeki etkisini bilmiyorum;
ama sozleri o kadar kandinciyds ki,
ben kendi hesabima onlan dinlerken
kim oldugumu unutuyordum. Boyle
olmakla beraber, inamn ki dogru tek

soz bile sévlemediler. Ancak, uydur-
duklar bircok yalan arasinda, beni
usta bir hatip diye gostererek sozle-
rimin etkisinde kalmamak igin sizi
uyanik bulunmaya davet etmelerine
¢ok sastim. ;

‘Bana iftira edenler bakahm ne di-
yorlar? Beni dava ettiklerini varsaya-
rak bunlarn suglamalanm soyle 6zet-
leyecegim: Sokrates kotl bir insan-
dir: Yeraltinda, gokyiiziinde olup bi-
tenlere karisiyor, egriyi dogru diye
gosteriyor, bunlar bagkalanna da
Ogretiyor.

““Meletos’un bana actig1 bu dava-
dan kurtulamayayim ki, Atinalilar,
gercekte benim bunlarla en ufak il-
gim yok.

¢ _benim para ile ders vermekte
olduguma dair dolasan s6ziin de hig-
bir temeli yoktur, bu da &tekiler ka-
dar asilsizdir. Dogrusu, bir kimse in-
sanlara gergekten bir sey ogretebili-
yorsa,buna para almasi bence © kim-
se igin bir seref olurdu.

“*Belki i¢inizden biri biitiin bunla-
ra diyecek ki: Sokrates, bunlarin hep-
si giizel ama ugradifin bu suglama-
lar nerden gikiyor? Herhalde ahisila-
mn disinda bir sey yapms olacak
sin |ki, aleyhinde bu gibi suclamalar
var. Sen de herkes gibi olaydin, bi-
tiin bu dedikodular gitkmazdi. O hal-
de, hakkinda acele bir hitkiim verme-
mizi istemiyorsan, bize bunlarin ne-
denini anlat,

st Atinalilar, kopek hakki igin bii-
tiin bu aragtirmalarimda asil bilgisiz-
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lerin, bilgili diye taminmus kimseler
oldugu sonucuna vardim.
“‘Dogruyu stylemeye utaniyorum;
ama soylemeliyim:O sairlerin kendi
eserleri hakkinda soyledikleri, orada
bulunan hemen herkesin s6yleyebile-
ceginden daha iyi degildi. O'zaman
anladim ki, sairler eserlerini bilgiyle
degil, bir cesit icgiidiiyle, tanridan
gelme bir ilhamla yaziyorlary(...) iis-
telik onlar, kendilerinde sairlik var
diye, bilmedikleri seylerde de insan-
larin en bilgini olduklarim samyorlar.
*“... gordiim ki, usta zanaatkarlar-
da da sairlerdeki kusur var, kendi is-
lerinin eri olduklar: icin en yiiksek
seylerden de anladiklarin: samyorlar.
‘... birtakim gengler kendiliklerin-
den basima toplamiyorlar; babalar:
zengin, vakitleri bol; ben dniime al-
digim adama sorular sorarken durup
dinliyorlar; iistelik bilgiglerin sorgu-
va cekilmesini dinlemekten hoglani-
yorlar. Cok defa buna benzeyerek
kendileri de, baskalarim denemeye
kalkisiyorlar. Sikistirdiklar: adamlar
kendilerine kizacaklarina bana kizi-
yor} Ah bu al¢ak Sokrates! Gengleri
bastan ¢ikariyor! diyorlar.
““Meletos sairlerin, Anytos zanaat-
kérlarin, Lykon da hatiplerirt kinle-
rini dile getiriyor. Séziime baslarken
de dedigim gibi, boyle kok salmus bir
iftiradan, kendimi boyle bir zaman-

da temize ¢ikarabilecegimi ummam.

‘‘Sokrates, gencleri dogru yoldan
ayirmakla, devletin tanrilarina inan-
mamakla, bunlarin yerine yeni tan-
rilar koymakla sugludur; bunlar bir
bir ele alalim.

‘‘Ben de iddia ediyorum ki, Mele-
tos ciddi seyleri alaya alarak herkes-
le eylenmekten, gergekte iizerinde hig
ugrasmadii islere giiya baghhk ve il-
gi gostererek herkesi mahkemeye sii-
riiklemekten sugludur.

““.. Oyleyse ya ben onlar dogru
yoldan gikarmiyorum, yahut da cika-
riyorsam bunu bilmeyerek yapiyo-
rum; demek ki, her iki halde de ya-
lan séyliiyorsun. Bundan baska isle-
digim suc bilmeyerek islenmisse, ka-
nun onu sug olarak tanimaz. Bu du-
rumda, beni kenara cekerek ayrica
hatirlatman ve 63iit vermen gerekir-
di; ¢tinkii ogiitle, bilmeyerek isledi-
gim sucu, herhalde islemekten vazge-
gerdim; oysa sen benimle konusmak-
tan, bana bilgi vermekten kagindin;
bunu istemedin; beni mahkemeye,
kanunun aydinlatilmas: gerekenleri
degil, cezalandirilmas: gerekenleri
gonderdigi mahkemeye siiriikkledin.

SOKRATES
TO VBE ETMiYOR!

‘‘Sokrates, biz Anytos’un fikirle-
rine inanmak istemiyoruz, seni ser-

Dostlar Tiyatrosu'nun oynadig Yahnayak Sokrates adh oyundan bir sahne.

best birakacagiz ama bir sartla: Ar-
tik bir daha boyle herkesi sorguya
cekmeyecegine ve filozofluk etmeye-
cegine s6z vermek sartiyla, bunlari
yapmakla bir daha suglandirilirsan,
Oleceksin derseniz, kurtulmam icin
ileri siirillecek bdyle bir sarta kars
derim ki; Atinalilar, size kars saygi
ve sevgim vardir, ancak, ben size de-
gil, yalmz tanriya bas egerim, mriim
ve giiciim oldukea da iyi biliniz ki,
felsefe ile ugragsmaktan, karsima q1-
kan herkesi buna tesvik etmekten,
felsefeyi 6gretmekten vazgecmeyece-
gim... g

“Evet, benim vazifem size para ile
erdemin elde edilmeyecegini, paranin
da, genel olsun, 6zel olsun her tiirlii
iyiligin de, ancak erdemden geldigi-
ni séylemektir.

““... hakkimda ister beraat hiikkmii
verin, ister vermeyin, herhalde, iyi-
ce bilin ki, bir degil bin kere 6lmem
gerekse bile, yolumu asla degistirme-
yecegim.

““... Bagka bir kimsenin hayatini
haksiz yere yok etmek, daha biiyiik
bir kotiiliik yapmaktir.

‘‘Ben baskalar gibi olsaydim, yil-
larca sizi erdeme yoneltmekle, bir ba-
ba, bir agabey gibi teker teker sizin
meselelerinizle ugrasmakla kendi is-
lerimi savsaklamaz, onlara sabirla se-
yirci kalmazdim; boyle bir hal, sani-
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rim ki, insan tabiatina uyan bir sey
degildir. Bundan bir sey kazansay-
dim, yahut yol gésterme ve aydinlat-
malarimin karsihfinda para alsay-
dim, bu hareketimin belki bir anla-
m olurdu; ama simdi, kendiniz de
goriiyorsunuz ki, beni suglayanlarin
kiistahlig1 bile bir kimseden para al-
digaimu veya almak istedigimi sOyle-
meye varmiyor; ¢iinkil bunu higbir
vakit gormemislerdir. Bu séziimiin
dogruluguna, yeteri kadar tamkhk
edecek bir seyim var: Yoksullufum.

¢Canmniz sikilmasin ama, hakikat
sudur ki, devlette goriilen birgok ka-
nunsuz, haksiz islere kars1 dogrulukla
savasarak size veya herhangi bir ku-
rula kars: ¢ikan hi¢ kimse dliimden
kurtulamiyor.

““Ben gengleri bozmussam, hala da
bozuyorsam, simdiye kadar bilytimiis
olanlar, gengliklerinde kendilerine
kot dgitler verdigimi anlamug olan-
lar ortaya cikarak beni suglar, ben-
den &¢ alirlardi. Bunu yapmak iste-
mezlerse bile, hi¢ olmazsa yakinlarin-
dan biri, babalar, kardesleri veya hi-
simlan benim yiiziimden ailelerinin
ne gibi felaketlere ugradifim soyler-
di. Simdi tam zamamdir. Onlann bir-
gogunu burada gorityorum...

¢_..Atinallar, biri hemen hemen
yetismis, erkek olmus, ikisi heniiz ¢o-
cuk ii¢ oglum var, bdyle oldugu hal-
de, sizden beraatimi dilemeleri icin,
higbirini buraya getirmeyecegim. Ni-
¢in? Kiistahliktan ya da size karsi
saygisizhiktan dolay: degil, Oliimden
korkup korkmadigim da ayr1 bir ko-
nu. Simdi bundan séz acacak degi-
lim. Ancak, bence boyle bir davra-
ms, kendimin, sizin ve biitiin devle-
tin onuruna aykiridir. Benim yasima
gelmis, bilgeligiyle taninmis bir kim-
senin boyle yakigiksiz bir duruma
diismemesi gerekir.

“‘Hiikim giydikleri zaman birta-
kim garip davramislarda bulunan ni-
ce taninmis adam gérdiim; bunlar
sanki oldiiriiliirlerse korkung acilar
cekeceklerini, sanki sadece yasama-
larina izin verilmekle dlmez olacak-
larim samiyorlar.

““Bundan baska halkin goriigii so-
rununu bir yana birakalim, yargici
aydinlatmak ve ikna etmek yerine,
ona yalvarip yakararak beraat etmek
de dogru bir gey degildir. Ciinki yar-

gicin vazifesi dogrulugu bagislamak
degil, herkesin hakkini dlgerek yar-
gilamak; kendi keyfine gore degil,
kanuna gore yargiya varmaktir.

¢«...Baska sehirlerde oldugu gibi,
Atina’da da bityiik davalarin bir giin-
de goriilmemesi igin bir kanun olsay-
di, o zaman sizi kandirabilecegime
inanirdim. Ama bu kadar az bir va-
kitte bu kadar bityik liftiralan ¢iirii-
temem. ‘

“Kendimi higbir cezaya layik gor-
meye de aismadim. Param olsaydi,
beni beraat ettirecek bir para cezasi-
ni teklif ederdim. (...) Evet, belki bir
mina verebilirim, onun i¢in, bu ceza-
1 teklif ediyorum. Buradaki dostla-
rnm Eflatun, Kriton, Kritobulos ve
Apollodoros otuz mina teklif etmem
igin beni sikistinyorlar; onlar kefil
olacaklar. Hadi otuz mina olsun, bu
paranin kefili onlar.

VE OLUM KARARI...

“Atinalilar, Sokrates’i, bir bilge-
yi 8ldiirmiis olmakla sehrimizi ayip-
layacak olanlardan alacafamz kétil
iine karsilik, biiyiik bir kriniz olma-
yacak; ben gercekte hicbir sey bilme-
yen bir adam oldugum halde onlar,
bizi kétillemek istedikleri zaman be-
nim bilge oldugumu soyleyecekler.
(...) Simdi hepinize degil, sadece, ba-
na 6liim hiikmiinii verenlere sesleni-
yorum: Onlara s8ylenecek bir s6ziim
daha var. Belki beraatimu kolaylas-
tiracak seyler sdylemedigimden, suc-
luluk kararindan kurtulmak igin ge-
reken seyleri sdylemeyi ve yapmayi
kabul etmedigimden mahkmiyetime
karar verildigini sanacaksiniz. Hayr,
mahkiim olmama yol acan kusur,
sdzlerimde degil, sizin istediginiz gi-
bi-aglayarak, sizlayarak, haykirarak,
bence bana yakismayan, ama bagka-
larindan daima isitmeye alistifimiz
birgok seyi styleyerek ve yaparak, ar-
s1z ve utanmaz bir insan gibi davran-
mayisimdir. Ama ben, tehlikeye diis-
tiigiim zaman ne boyle adiliklere, al-
cakliklara saparim, ne de kendimi sa-
vunmadigima pigman olurum. Asla!
Bdyle bir sey yapmaktansa, sizin ahs-
tifimiz gibi kendimi savunmaktansa,
alistiim gibi soz soyleyerek dlmeyi
yeg tutarim.

‘Simdi, ey beni mahk{m edenler!
Size bir kehanetimi sdylemek isterim;
¢iinkii ben simdi hayatin dyle bir

aminda bulunuyorum ki, bu anda, in-
sanlar 6lmeden 6nce kehanet giicii-
ne erigirler. O halde, benim katille-
rim olan sizlere haber vereyim ki,
sliimimden ¢ok gegmeden bana ver-
diginiz cezadan ¢ok daha agir bir ce-
za sizi beklemektedir. Beni oldiir-
mekle hayatimzin hesabim vermek-
ten kurtulacafimzi saniyorsunuz.
Ama, bana inanin, sandifinizin tam
tersi olacaktir. Evet hig siiphe etme-
yin, simdiye kadar 6ne atilmalarina
engel oldugum birgok kimse, karsi-
niza gikacak, sizi siddetle suclayacak;
bunilar daha geng olduklan igin sizi
daha cok incitecekler, sizinle daha
¢ok ugrasacaklar. Atinahlar, herke-
si 6ldiirmekle kotit hayatimz1 ahko-
yacagimzi saniyorsaniz, yamliyorsu-
nuz; bu miimkiin bir kagis yolu;
onurlu bir kagis yolu degildir; en ko-
lay en asil yol, baskalarim higbir sey
yapamayacak hale getirmek degil,
kendinizi yiikseltmektir. Iste buradan
ayrilmadan 6nce, beni mahk{im eden
yargiglara sdyleyecegim kehanet bu-
dur.

““Haksiz bir hiikiim yiiziinden olen
eski kahramanlarla bulusmak bizim
icin ne yiice bir sey!

“_.. Yargiglar! Siz de benim gibi
oliimden korkmayinmiz, sunu biliniz
ki, iyi bir insana ne hayatta, ne de 8-
diikten sonra hicbir kotiiliik gelmez.

“Sizden dileyecegim bir sey daha
kaldi: Cocuklanim bityiidiikleri za-
man, Atinahlar, erdemden ¢ok zen-
ginlige ya da herhangi bir seye dils-
kiinlitk gosterecek olurlarsa, ben si-
zinle nasil ugragmigsam, siz de onlar-
la ugrasin, onlari cezalandirin; ken-
dilerine, kendilerinde olmayan bir de-
geri verir, onem vermeleri gereken ge-
ye onem vermez, bir hi¢ olduklan
halde kendilerini bir sey samrlarsa,
ben sizi nasil azarlamigsam, siz de on-
lan 8yle azarlayin. Bunu yaparsaniz,
bana da, ogullarima da dogruluk et-
mis olursunuz.

“Artik ayrilma zamam geldi, yo-
lumuza gidelim: Ben dlmeye, siz ya-
samaya...”’

Sokrates ¢liime mahk(m edildik-
ten sonra hapisaneden kagmas igin
arkadaslan gerekli hazirhg yaptilar.
Ancak, sarsilmaz bir 8dev duygusu
icinde Sokrates bunu da reddetti ve
399 yiimin Mayis ayinda zehir icerek
oldi. 3 :



25

Elestiri
Glinligii

Fethi Naci

BEYAZPERDEYE GELEN
“ISKENCE"’DIR, “DEVRIMCi”
DEGIL!

Istanbul, 23 Aralik 1986

Zeki Okten’in  Ses”ini 6zel gos-
terimde gormiis, ¢ok sevmis-
tim. Atilla Dorsay’in 12 Aralik 1986
tarihli Cumhuriyet’teki yazsi...na-
sil sdyleyeyim... diis kirikligina ug-
ratmist: beni. Diis kinkhifina ugra-
tan, degerlendirmeler kadar, hatta
degerlendirmelerden de c¢ok,
““maddi’’ diyebilecegim yanhslardi.
Dorsay’in yazisim okuyunca, ilk kez,
bir film hakkinda ben de bir seyler
yazmak istegini duydum. Ama bu-
nun igin, tipki elestirdigim romanla-
r1 iki kez okudugum gibi, filmi de iki
kez gormem gerekiyordu.Oysa
Ses, bana epey uzak gelen Orta-
koy Kiiltir Merkezi’yle Moda Sina-
masi’nda gésteriliyordu. Bereket film
As Sinemasi’nda da gosterime girdi,
boylece ben de bu sabah filmi ikinci
kez gorebildim.

(Ne rastlant1! Sinemadan ¢ikinca
“Okuma Alskanhg’’ konusunda
Giines Buharali ile bir konusma yap-
mak icin Radyoevi’'ne gidecektim;
bulusma saatine daha vakit vardi,
Spor ve Sergi Saray1’na dogru yiirii-
diim. Kendi kendime hep Dorsay’la
tartisgiyordum. Tam Muhsin Ertugrul
Tiyatrosu’nun 6niinde Dorsay’la
karsilasmaz miyim! Epeydir gérme-
mistim. Kafamda tartisma, selamlas-
tik. Ve simdi sicagi sicagina diisiin-
diiklerimi yaziyorum.)

Once Atilla Dorsay’in ‘“‘maddi’’
yanhslar:

1. Dorsay, yazisina, ahtapotun
yerden yere vurulmasiyla bashyor ve
soyle diyor: ‘“Ses filminden benim
aklimda kalan baslica sahne bu oldu.
Delige tikilmis insanlarin fikirlerin-
den, inanclarindan dolay: baskiya, is-
kenceye ugratilmalar1 eylemini pek
giizel simgeliyordu ahtapota reva go-
rillen ‘yumugatma’>’. Ahtapot sahne-
si film bagladiktan birkag dakika
sonra goriiliir. Oysa Dorsay, yukar-
daki sozleri ettikten iki paragraf son-
ra gdyle diyor: ‘... hemen hemen hig-
bir siyasal cagrisim icermeyen ilk ya-
nda...”

2. Dorsay, Giimiigliik’teki insanla-
r1 anlatirken, “‘Satisa cikan eski Rum
evlerini birer ikiser kapatarak kapa-
81 buraya atma havali pesindeki issiz
glgsiiz kentli takim1.”” da diyor. Oy-
sa filmde “‘eski Rum evleri kapatarak
kapag buraya atmak isteyen issiz giig-
stz kentli ‘takim1’’ gosterilmiyor;
“delikanli”’ (Tank Akan)ile Selmin
(Nur Siirer)terk edilmis, yikik evler
arasinda dolasirken (‘‘Delikanli’’, bu
gezinti sirasinda, sonradan sorgula-
ma yeri olarak kullanacag eski kili-
seyi de gormiistiir.), evlerin satisina
aracilik eden koyliiyle karsilasirlar,
Koylii bilgi verir onlara: ‘“Su, su, su
evleri sunlar, sunlar, sunlar satin al-
(¢ 18

3. “Delikanh’’dan (Tarik Akan’-
in oynadig gencin adi belirtilmiyor
filmde; ben de Sadik Reis [Orhan
Cagman)] gibi “‘Delikanl’’ diyorum.)
soyle soz ediyor Dorsay: *...cevrede-
ki tiirlii gesitli seslerden rahatsiz olan,
iceride gecirdigi 6 yilin acilarini, gor-
diigi iskenceleri ‘sesler’ araciligiyla

yeniden yasayan gizemli genc...” Ya-
risi yanhs bunlarin. “‘Delikanli”’, iki
kez “‘ses” duyar, ama bunlarin “gev-
redeki tiirli cesitli‘‘sesler”’le ilintisi
yoktur; pansiyonda, uyurken, riiya-
sinda (“‘karabasan’’ demek daha
dogru) duydugu seslerdir: zincir ses-
lerini, rap rap yakiasan ayak sesleri-
ni andiran seslerdir bunlar. Ugiincii
kez duydugu “‘ses” ise, sorgulanirken
kendisine iskence eden kisinin sesi
sandif1 sestir. Ahtapot sahnesinde
cektigi acilar ammsamas: ise (Yiizii
aciyla gerilir, bir tik belirir yiiziinde.)
““ses”’le degil, “‘goriintii”’ ile ilgilidir.

4. Dorsay, ““...tek kolu sakat kah-
ramanmimizin, filmde zaten gosteril-
meyen bicimde, iri yar1 K@muran Us-
fuer’i sandalindan ‘kacirip’ tepelere
nasil getirdigi...”” diyor. ‘“Delikanh”’,
sandalindan kagirmiyor Kamuran
Usluer’i, yiizerken kagirtyor.

Atilla Dorsay’in katilmadigim de-
gerlendirmelerine gelince...

Dorsay, ‘“... ‘devrimci’ tipinin de
perdeye gelmesi son derece ilging,
olumlu bir olay.”” diyor.

““Delikanli”’ - devrimci mi?
“‘Delikanli” devrimci olsa bile alt1 y1l
hapis yatmus, iskence gérmiis bir gen-
cin, hapisten ¢iktiktan sonra bir ta-
til kdyiinde goriinmesi, 6¢ almaya
kalkismas: ““devrimci tipinin’’ beyaz-
perdeye gelmesi sayilabilir mi?”’
“Delikanli”’ hakkinda bildiklerimiz
sunlar: sol eli sakat; ahtapot sahne-
sinden fazla etkilenmesi; Selmin’in
sorusu lizerine alt1 y1l hapis yattigim
sOylemesi; hapisteyken yakinhk gos-
teren askerin ‘‘Sorguyu atlatmissan
kurtulmussun demektir!”’ demesi;
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pansiyon odasinda gordiigii karaba-
sanlar; eski kilisede gordiigii karaba-

sanda sik sik “‘Hayir!”’ diye haykir--

masi (Ya “‘miisnet”’ sugu reddediyor,
ya arkadaslarimin adini vermiyor!);
elbisesinin epey bol gelmesi (Hapisa-
nede zayiflamis olacak.)... Dorsay,
Ses'teki “‘soyutlama’’y1 elestiriyor-
du; bence asil soyutlama ‘‘Delikan-
Ii’nin *‘devrimciligi’’nde: “‘Delikan-
Ii”’, yukanda siraladifim bilgilere go-
re, ‘“‘devrimci’’ olabilir de, olmaya-
bilir de. Ciinkii beyazperdeye gelen
“iskence’’dir, ‘‘devrimci’’ degil. Ne-
deni agik: ‘‘devrimci’’nin beyazper-
deye gelmesi, gercekte, ‘‘devrimci ey-
lem”’in beyazperdeye gelmesi demek
olduguna gore, ‘‘Sosyalist parti ku-
rulabilir mi, kurulamaz rm?”’ tartis-
masinin yapildig 1986 Tiirkiye’sin-
de, “devrimci”’, tam Kemal Tahir ag-
zim kullanmanin sirasidir, beyazper-
deye ‘‘gelebilemez’’! Dogru diiriist
grev yapma olanaginin kalmadigi bir
tilkede ‘‘beyazperdede devrimci’’:
tam kel basa simsir tarak! Ya “‘isken-
ce’’? O daancak Ses’teki kadar ge-
lebilir.

Dorsay’in *“Ve film, basladig nok-
tadan hi¢ de uzaklara gitmeden sona
eriyor.”’ yargisi iizerinde de durmak
istiyorum.

Alt1 yilhik hapisane yasamindan
sonra bir de iskence sonugu sol eli sa-
kat kalan ‘‘Delikanh’’, iletisim kur-
makta giiclitk gekmekte, ancak ken-
disine ilgi ve sevgi gosterenlerle ko-
nusabilmektedir. ‘“Delikanh’’, Sel-
min’in sevgi ve ilgisiyle ‘‘kendine ye-
niden baslamak’’ iizereyken (Evet,
Paul Nizan’i animsayarak: “Bir er-
kek, kendisine ancak bir kadmla bas-
lar tekrar. Ya da savasla, devrimle."’)
sesinden ve giiliigiinden iskencecisini
buldugunu samr, kagirir (Dorsay,
“Delikanli’’nin*‘tek kolunun sakat”’
oldugunu ancak bu ‘‘kagirma’’olay:
dolayisiyla animsar. Diisiiniiyorum
da belki de bu olas: elestiriyi 6nlemek
icin Fehmi Yasar’la Zeki Okten ‘‘De-
likanli’’min “‘sol’’ elini sakat yapmuis-
lardir!), eski kiliseye kapatir. Bir du-
vara dayal deniz tiifegi, ‘‘Delikanli’-
nin niyetini  gostermektedir. iskence-
ci sanilan kisi (Daha 6nce, bir aksam
yemeginde, birlikte ictikleri dostuna,
bir ari.adasindan s6z ederken, ‘‘Bi-
zim meslekte bir bok yapamaz, ¢iin-
kii gozii gayrimesruda.’’demisti; bu

sozil, ‘‘Delikanli”’ nin sorularina ce-
vap verirken soyledigi‘‘Ozel bir gir-
kette muhasebeciyim.”’ soziiyle tutar-
11.), aiplak, gozleri bagh, taslann tize-
rindedir. ‘‘Delikanli”’, sorgulamaya
baslarken, yanilmamak igin, ‘“‘ses’-
ten emin olmak igin elleriyle gozle-
rini kapatr. Selmin, koyde géreme-
digi ‘“Delikanli’’y1, bir siire 8nce bir-
likte geldikleri kilisede buiur ve ta-
bii iskenceci samlam da. Selmin,
‘Delikanli’’ ile tartisir,. ‘Delikanli’-
mn daha ®nce sevgivle séz ettifi as-
kerle (Hapisane hiicresinin kapisin-
daki delikten cigarasini uzatip “*Cek
bir nefes!” diven asker.) ‘‘bu adam’-
in bir farki, olmacigin soyler. isken-
ceci samlan Kisinin gercek kimligini
arastirip. 6grenmek icin koye gider.
Selmin’in sozil iizerine.*‘Delikanh’?
kiliseden ¢ikar, disarda hizh izl do-
lasmaya baslar. Tam bir ayrinti us-
taligidir bu: ‘‘Delikanh’’, disarda,
tipki hapisanede volta atar gibi vol-
ta atmaktadir, hep ayn: mesafe igin-
de hizli huzh gidip gelmektedir, kar-
sisinda duvar varmis gibi, hep aym
mesafede. Sonra bir tasin iizerine
oturur, diisiinmeye baglar. Bence,
Selmin’in ‘‘Sana sigara verenden ne
farki var bu adamin?’’ sézii (isken-
ceye karst savas konusunda filmin
bildirisi budur, saniyorum.) iizerin-
de diisiinen ‘‘Delikanh’’, iskenceci
sandif1 adamu Sldiirerek kisisel 6¢ al-

Tank Akan,
“Ses'" filminde.

ma diisiincesinden artik uzaklasmis-
tir. (Ayrica su da var: ‘‘Delikanl’’,
gercekten oldiirmek istese, oldiirmek
istedigi adam iisiimesin, 1sinsin diye
ates yakar mi?) Selmin déner, ‘O de-
gilmis.”” der. Kamera once eski kili-
seyi, sonra terk edilmis, eski, harap
evleri gosterir ve film biter. Selmin,
““QOymus. evet.”” deseydi ne olacak-
17 Sanirim gene ayni sey. Bunun icin
Dorsay’in, *“Ve film, basladig nok-
tadan hic de uzaklara gitmeksizin so-
na erivor.’’ yargisi, insafsiz bir yar-
g1 gibi geliyor bana. (Burada Dorsay,
“Selmin, ‘Oymus, evet.’ deseydi
“Delikanh’’nin adam Sldiirmeyece-
ginden nasil emin olabilirsin?”’ diye-
hilir. ‘‘Delikanli’’, volta atarak dii-
siinmeden 6nce, Selmin’in ““‘Bu ada-
min o oldugunu arastirdin mi?’’ so-
rusuna ‘‘Mecbur muyum buna!”’ di-
ye kars: gikmugt1. Kararhydi o anda.
Depisim daha sonra oldu.

“Delikanli’’, adam oldiirmiiyor,
ama Zeki Okten, iskencenin ne oldu-
gunu iskencecilere de 6gretiyor. Goz-
leri bagh bir adam, ¢iplak, caresiz;
durmadan “Ben o degilim!”” diye in-
liyor, feryat ediyor. (Kdmuran Uslu-
er, unutulmaz bir oyun gikariyor
Ses’te.) Zeki Okten, dyle samyorum,
bu gerilimli atmosferde *‘Delikanlr’-
y1 karabasan gormesi ve sik sik ‘“Ha-
yir!”* diye haykirmasi i¢in uyutmus.
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(Yoksa pek de uykunun siras: degil-
di!) ““Delikanli”’min karabasanda
‘“‘Hayir!” diye haykirmasiyla adamin
““Ben o degilim!"’ diye haykirmasi,
““Delikanli’’min karabasanlarinda
duydugu rap rap ayak sesleriyle ada-
mun ayak sesi duydugu zamanki, goz-
leri bagli oldugu i¢in, bir sey géreme-
digi i¢cin duydugu korku ve dehget
tam bir paralellik gosteriyor. Ve ‘is-
kenceci’’, ‘‘iskence géren’’ oluyor;
film bunu gostermekle dayaksiz,
elektriksiz, copsuz da olsa, iskence-
nin ne demek oldugunu iskencecile-
re ‘de ammsatmakla yetiniyor. Bu-
giinkii kosullarda da iskence ancak
bu kadar gdsterilebilir, saniyorum.

Zeki Okten’e yoneltecegim elestiri,
yaptif film iizerine degil, Yeni Dii-
stin’in Aralk 1986 sayisindaki bir
sOzii lizerine: ‘‘Her sey, gen¢ adam
cevresine nasil bakti, diye diigiiniile-
rek hesapland: Ses’te.” diyor. Oysa
kamera hareketleri ‘‘Delikanh’’, ‘“is-
kenceci’’yi goriinceye kadar ‘‘Deli-
kanl’’nin{‘gériis agis1’’ndan verilmis-
tir: bu siire icinde “‘Delikanh’’ yasa-
mun digindadir sanki, sanki seyircidir;
oysa ‘‘iskenceci’’yi buldugunu san-
diktan sonra zivanadan c¢ikar, o ana
kadar yorgun argin yiiriiyven ““Deli-
kanli”’, “‘igskenceci’’yi bulabilmek
icin cilginca kosmaya baslar (Konus-
may: yapan Orhan Alkaya’mn hakh
olarak belirttigi gibi kamera ““aniden
biyiik bir hiz’’ kazamir. Ciinkii artik
kamera, “Delikanl’”’mn gdziinden,
bir seyirci gibi bakmaz dogaya, in-
sanlara, olup bitenlere. Cevresini sey-
reden ‘“Delikanh”’, ‘‘iskenceci’’den ki-
sisel 6¢ alma tutkusuyla yeniden ya-
sama baglanir, (Selmin’le sevisebil-
mesi de ancak bundan sonradir), ya-
sam bir anlam kazanir géziinde. Ve
kameranin bakis: degismistir: 'valniz
**iskenceci’’ degildir seyredilen, yargi-
lanan; ““seyreden’’ “‘Delikanh’’ da artik
seyredilendir, yargilanandir. Bunla-
n “Delikanli”’nin gériis agisindan
vermenin olanaksiz oldugunu soyle-
mek gerekli mi?

Filmde benim de takildigim yerler
var ama en dnemlisi, ad1 Ses olan bir
filmde seslendirmenin bu kadar ber-
bat! olusu: konusmalarin hatir: sayi-
Iir bir kismu anlasgilmiyor. (Bu igler-
den anlayan bir arkadasim bunun bir
maliyet meselesi oldugunu séyledi:
pahali olmasin diye| sesi renkli film

yerine siyah-beyaza aliyorlarmis. Bu
konuda hi¢ mi hig bilgim yok; Zeki
Okten’i gérdiigiim zaman sorarim.)

Basta Zeki Okten olmak iizere se-
naryo yazari Fehmi Yasar’i, Tank
Akan’i, KAmuran Usluer’i, Nur Sii-
rer’i, Orhan Cagman’,, Yavuzer Cetin-
kaya’yi, Giilen Okten’i kutluyorum.
Ya sevgili dost Kdmran Yiice icin ne
demeli?..

BiR “MUZIR” FiLM

Bu y1l gordiigiim ikinci Tiirk filmi,
Atf Yilmaz'in Ahh Belinda’s:. (Se-
rif Goren’in Sen Tiirkiilerini Soyle’-
si kotil bir haftama rastladig icin go-
remedim.)

Nigin “muzir’’? “Muzir”’, bili-
yorsunuz, ‘“‘zarar veren’’ demek. Atif
Yilmaz’in filminde usta oyuncu Ma-
cit Koper’in evde elektrik sarfiyatin-
dan tasarruf etmek igin oyle biiyilk
bir gabasi var, Macit Koper bir tek
ampul bosuna yanmasin diye dylesi-

ne dikkatli ki, bunu o kadar giize] oy-

nuyor ki, o filmi gérdiim goreli, otur-
ma ve yemek odas: olarak kullandi-
fimiz salonda, yemek masasinin iize-
rindeki ampiilii yemek yedikten son-
ra da séndiiremiyorum artik! Yemek
bittikten sonra da 6yle, bosu bosuna
yanip duruyor!

GENE O _KONU

Istanbul, 28 Aralik 1986

Yeni Diisiin’iin Kasim 1986 sayi-
sinda Aziz Calislar’in H.Redeker’den
cevirdigi Edebiyat Estetigi’nden soz
acmus, “‘Edebiyat Estetigi’nin ¢evirisi
beni dii§ kmkligina ugratti; bircok
tiimcede yazann ne dedigi anlasilmi-
yor. Aziz, gevirisine gereken 6zeni
gostermemis.’’ demistim. Sonra da
Aziz Calislar’in Bahtin’den yaptig
gevirideki anlami bulamk birkag
tiimceyle kargilastirmak i¢in Fransiz-
ca ceviriden, Esthétique et théorie du
roman’dan, aym tiimceleri gevirmis-
tim.

Aziz Cahslar, Yeni Diigiin’iin Ara-
Iik 1986 sayisinda, *“... amag, cevir-
menin geviri etkinliginin kotiiliiginii
mutlaka ispatlamak.”’ diyor. Yanhs.

Okurlan belirlidir Edebiyat Este-
tigi 'gibi kuramsal eserlerin; bunun
icin, bir bagkasinin boyle eserleri ye-
niden cevirmesi, bir bagka yaymevi-
nin de yeniden yayimlamayi goze al-

mas1 hemen hemen olanaksizdir. K6-
tii geviri, bayle degerli bir eseri Tiirk-
¢e’ye katmaz, tam tersine, bu katki-
yt Onler, Tiirk okurlarim degerli bir
eserden yoksun birakir. Amacim,
Aziz Calislar’in ve 6teki gevirmenle-
rin dikkatini bu olguya ¢ekmekti.

Aziz Caliglar, benim ““6znelci yon-
tem’’den yana oldugumu, bunun igin
Redeker’in kitabim giinlerce okusam
da anlayamayacagim soylityor. Bun-
lar s6ylemek Aziz Cahgslar’in igini ra-
hatlatiyorsa devam etsin bu yolda,
bdyle diisiiniip boyle sézler etsin; be-
nim i¢in énemli degil; ama bu sézle-
ri etmek igin gevirisini begenmedigi-
mi yazmam: beklemesin: daha once;
Diisiin’tin Ekim 1986 sayisinda, Me-
met Fuat’mn Yasar Kemal’ le ilgili ya-
Z181 ustiine diisiindiiklerimi yazarken
Redeker’in kimi diisiincelerini alinti-
lamistim; bunun igin Cahslar’in Ye-
ni -Diisiin’iin Aralik sayisinda degil,
Kasim sayisinda yazmas: gerekirdi bu
sozleri. Gecikmis biraz.

Ceviri karsilastirmasina gelin-
ce...Aziz Cahslar Ingilizce’den cevir-
mis, ben Fransizca’dan cevirdim.
““Sozciik’’ diizeyindeki farklar, Ingi-

lizce geviriyle Fransizca cevirinin

farkl olusundan geliyor. Okurlarn
fazla sitkmamak igin sadece ilk alin-
tidan 6rnek vereyim.

Aziz Calislar, benim ¢evrimdeki iki
sézcilk igin, ‘“Metinde ‘edebiyar
sanatinda’ gecmiyor” diyor; oysa
Fransizca cevirinin 86. sayfasinin 17.
satirinda ““...[art littéraire... "’ deni-
YOr.

Gene ilk alintidan bir 6rnek daha:
Aziz Cabslar, ““‘dizyazimin somut
soruniari’ degil.”’ diyor; oysa Fran-.
sizca gevirinin 16. ve 17. satirlarinda
“..les problémes concrets de la pro-
se...”’ deniyor.

Son bir ¢rnek, gene ilk alintidan:
Aziz Calislar, ““‘soyut ideolojik
¢oziimleme’ degil.”’ diyor; oysa Fran-
sizca cevirinin 15. ve 16. satirlarinda
“...I’analyse idéologique abstrai-
te...”” deniyor. Okurlarin sabirlarim
tagirmak istemiyorum, bu kadar or-
nek yeter; giinkii 6biirleri de bunlar
gibi.

Sozciiklerdeki farkliliklar, Rusga’-
dan cevrilen metnin Ingilizce ve Fran-
sizca cevirilerindeki farkliliktan geli-
yor. Bu da pek o kadar ¢nemli de-
gil; ciinkii benim gostermek istedi-
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gim, Atziz Calislar’in gevirisindeki an-
lam bulamikhiinin ¢evrilen metinden
degil, geviriden geldigiydi. Okurlar,
cevirileri kargilastirarak, karara va-
rabilirler; ama okurlar i¢in daha ko-
lay bir kargilastirma yolu var: Aziz
Calslar’in gevirisini, aym Ingili
metni (Bu metinler Yeni Diistin’iin
Aralik sayisinda yayimlanmasti.) ye-
niden dilimize gevirsek ve bu geviriyle
karsilastinirsak sonug ne olur? Soyle
oluyor:

Aziz Calislar’in gevirisi:

“Gegtigimiz yiizythn bitimine dog-

ru, diizyazida yazarin sadﬂmm
risine iliskin somut sorunlar
nin teknik sorunlarina gitti
genis ilgi, soziinii ettigimiz so)
olojik incelemeler karsisinda.
limin dogmasina yol acfi.”

Ben Ingilizce bilmem; Ingiltere
yitksekdgrenim gdrmis, ¢ basaril
virileriyle tinlii bir dosmmﬁn : ﬁ-
tim, o, soyle cevirdi: i' ol

virilerinin gergekten yaravﬁ olabilme-
si igin iki yol geliyor akhma:

1. Az:zCahslar‘mMaf ilist Fel-
sefe Sozlugit gevirisini Sﬁyﬂ\ﬁamn-
lar yaytmlamustir. Yayimn ?
lan “Onséz’’, su tiimceyle biter:
“Ayrica eserin gevirisi ve baskiya ha-
zirlanmasi Yaymevi Kurulu'nea da
gozden gegirilmistir.” Bir gevmnm
bir baskas: tarafindan ya da bir ku-
rulca “‘gdzden gegirilmesi’’nde onur
kiric1 bir durum yoktur ve bu ‘‘g6z-
den gegirme”’ yiizde yiiz yararhdr.
Ammsadifim kadariyla bir zamanlar
Milli Egitim Bakanlhigi’nca yayimla-

nan “klasikler’’in hepsinin gevirisi
“gozclen gecirildi’’, kimi kitaplarda
gbzden gecirenin de adi yazahrdl.

2. Aziz Calislar’in, geviriye daha
fazla zaman ayirarak, daha dzenle
gevirmesi, bu arada Tiirkge’sini ge-
listirmesi.

Son bir soz: Aziz Calislar gibi ¢ok
eski bir dostun duygusal tepkiler gos-
termesi iiziicit elbette, ama bu, di-
siindiiklerimi yazmama cngel olmaz.
Okurlan bezdirmemek igin: NOK-
TA.
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“Korkularimizi, kaygilarimizi,
umutlarimizi
bir deniz gibi

dalgalandirabilmek &

Da

Mehmet Unal

o - r 6
niel Viglietti, Kasim 198

rankfurt tarihi opera binasinin

Mozart konser salonunun 11kla-
r1 sénmiistii. Sahnenin yan tarafinda
bulunan merdivenlerden, elinde gita-
riyla, cekingen bir tavirla Daniel Vig-
lietti geldi. Sahnenin diger tarafinda-
ki merdivenlerden sanisin bir kiz,
elinde bir tomar kagtla, 6niinde mik-
rofon bulunan sandalyeye oturdu.
Daniel’in cevirmenlifini yapacakt.
Salonda yalnizca sahnenin iiklan ya-
myordu. Isiktan gozleri kamasan Da-
niel, elini alnina koyarak salonda bu-
lunanlara dogru bakti. Ve isikgidan
salona biraz stk vermesini, yoksa
kendisini cok yalmz hissedecegini
sdyledi. Isiklar hafifce yandi. Artik
herkes birbirini gorebiliyordu. Daniel
bu durumdan hognutlugunu belirtti.

‘‘Size .bu aksam Uruguay ozanla-
rinin siirlerinden besteledigim tisrkii-
lerimi  sdyleyecegim. Bu tiirkiiler bir
biitiin olusturuyor. Ciinkii onlar bir-
birlerine kardes kadar yakinlar. Bu
nedenle bu tiirkiileri ara vermeden
sdylememe izin verin. Programin ta-
mam bitene dek alkislamamaniz ri-
ca ederim. Bitince belki alkislamak
isteyenler olacaktir...’’

Bir saatlik programin bitirmeden
dnce:

*“Uruguay’dan tiirkiiler dinlediniz.
Ama bizler Latin Amerikaliy1z. La-
tin Amerika|bityiik bir iilke. Yirmi
yil 6nce iillkem igin besteledigim bir
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tiirkiimiin adini +’Benim Amerikam’
koymustum. Simdi ona ‘Bizim
Amerikamiz’ demek istiyorum’’ de-
di ve tarim iscilerini anlatan tiirki-
silne bagladi:

O’na beygir gibi davraniyorlar
bir oraya bir buraya

dicretsiz, tatilsiz

sanki bir agag

glinesten ve sudan baska
gereksinimi olmayan.

Salonda kendisini tamiyan Avru-
pa’da yasayan Latin Amerikallar’-
1n yan sira seckin konserlere ahskin
bir izleyici kitlesi bulunuyordu: Da-
niel ana programim bitirdikten son-
ra izleyicilerin 1srarh alkislariyla
yeniden sahneye geldi. Farkh zaman-
larda besteledigi tiirkiilerini sOyledi.

Daniel, programini bitirdikten
sonra sahne kapisinda bulustuk. Ve
gene Frankfurt’ta bulunan Latin
Amerikalilar Merkezi’ne gittik. Ora-
da bekleyen arkadaslar bilyiik bir
masaya, Latin Amerika’nin gesitli
6zel yemek ve igkilerini hazirlamuglar.
Gecenin ne zaman sona erecegi ma-

sanin iistiinde bulunanlardan tahmin
edilebiliyordu...

Daniel, sanatg bir aileden geliyor.
Annesi piyanist, babasi da bos za-
manlarinda gitar galarmig. Aym za-
manda asker olan babasinin, gergek
bir demokrat oldugunu dzellikle be-
lirtmemi istiyor. Daniel’in sanat¢1 ol-
masina amcasi neden olmus. Kiigiik
yaslarda kendisine gitar ¢almasini 8-
retmis. Amcasi zamamn iyi bir kaba-
re oyuncusuymaus.

Onceleri Montevideo’nun merke-
zinde yagayan Daniel ve ailesibityiik-
annesinin rahatsizhif nedeniyle, ay-
m kentin kenar mahallelerine tagin-
muslar. Burada kuslarla ve dogayla i¢
ice bilyiiyen Daniel, yasam bilincini
nasil kazandigim gdyle anlatiyor:

“‘Yasamda yaptiim bir gezi bana
simdiki bilincimi kazandirdi. Burada
halkimin soludugu havay: paylasma-
y1 o¢frendim. Bu solunumla tiirkil
soylemesini 6grendim.”’

Kiigiikken iilkesine gelen turistler
icin de miizik yaptifin anlatiyor. Tu-
ristler daha ok Avrupa’dan geliyor.
Ve o zamanlar kendi iilkelerinde mo-
da olan miizigi yapmasim istiyorlar.
Gegim derdi nedeniyle kars: koyami-
yor. Ama bu arada, bilincinin gelis-
mesi igin de iyi deneyler kazamyor.

“‘Gelenlerin ¢ogu Avrupa burjuva-
zisindendi. Almanya’dan, Fransa’-
dan vs. hep kendi tiirkiilerini istiyor-
lardi. Hicbir zaman Enternasyonal’i
istemiyorlardi. Bizlerden Goethe’yi,
Beethoven’i tammamuzi istiyorlardi.
Ama bir Alman, Fabbini’nin kim ol-
dugunu bilmek istemiyordu. Turkler
de Fabbini’yi tammiyor. Ama bunun
nedeni farkli. Bircok Uruguayh’nin
Nazim Hikmet’i tammadig: gibi: Bu
farkh nedenlerden &tiirii boyle...”’

insanlik yasaminda onemli olan
sevin, birlikte yasamasim 6grenebil-
mek oldugunu anlatiyor. Ve giiniin
birinde tiim insanhgin birlikte ugma-
sin1 dprenebilecegine, gokyiiziinde di-
ger gezegenlerle ve yildizlarla dost¢a
geginebilecegine olan umudunu belir-
tiyor.

“Yeryiiziine donersek. Yani bizim
yeryiiziimiize. Uruguay’in ve Tiirki-
ye’nin ayn: sorunlan paylagtif yer-

yiiziine. Her ikisi de cok ac1 gektiler,.

gekiyorlar. Ama hicbir zaman umut-
larim yitirmiyorlar. Her seyin degl-
sebilecegine olan umutlarnni...

Kendisine Latin Amerika’da bas-
kinin yﬂzylllaxdlr agir kosullar altin-
da siirdiigiinii, buna karsin kendisi
gibi birgok kisinin umudunu yitirme-
digini, bunun formiiliiniin ne oldu-
gunu soruyorum.

““Bu_soruya, benden daha giiclii
olanlar yamt versin’’ diyor. Ve ‘‘Ben
yalnizca bir insanum. Ve bu ¢ok zor
bir mestek!”*

s¢sAma bir umut olmali. Bir seye
inanmalisin?’’ diye sorumu yineliyo-
rum,

“Yasadigamiz, tiirkil soyledigimiz,
savagtifimiz yerlerde, tim kitalarda
yasamak. Zor bir meslek. Korkula-
rimizi, umutiarimiz: ve bocalamala-
rimiz1 yan yana koyarak, bir deniz gi-
bi dalgalandirabilmek onemli olan.
Her seye kargin yaratici giiciimilzi yi-
tirmemege ¢alisalim. Insanliga olan
gﬁvemmm yitirmeyelim. Bu isi baga-
rabilmek i¢in kimyagerler gibi olabil-
meliyiz. Tiim umutlanmiz insanhgin
sundugu ¢ok yonlii gorevlerle, sim-
diki durumu degistirici gorevlerle sa-
vunalim. insanlig savunalim. Onu
Sldiirmeye calismayahm. Tirkileri-
mizle, kiiltiiriimiizle yagami ve insan-
I savunahim.Ortacag’in simyacila-
n, torunlarinin bu denli zor bir go-
revle kars karsiya kalacaklarini he-

sap etmemiglerdi...”’

Konser sirasinda, insanhifa yagani-
las1 bir diinya teslim edebilmek icin,
karinca titizligi ve galiskanhgiyla ca-
hsmak gerektigini soyledigini anim-
satiyorum. Bunu biraz daha agmasi-
m rica ediyorum.

“Vietnamlilar’dan ¢ok sey
dgrendik”’ diyor. Ve Vietnamhlar’'m

yalmzca yasayabilmek icin umutlan-
’ malarinin, yasama olan sevgilerinin

kendisi icin biiyiik bir 6rnek oldugu-
nu anlatiyor.

“iste bu tutku, bityitk bir devi
(ABD) dize getirdi. Vietnam, Kiiba,
Nikaragua, Angola, Mozambik ve
daha birgok halk insanhgin zaferini
anyor. Bu utku bir siipermen’in ut-
kusu degil, tam tersine insanlifin ut-
kusu.”’

““Higbir yerde yasadigin gb¢men-
likten s6z etmedin. Kendi iilkenin
kiiltiiriine cok yabanci olan bir iilke-
de (Fransa), on yili askin bir siire ya-
sadin. Bugiin, o yillan nasil degerlen-
diriyorsun?’’

“Bu willar, sanki yeryiiziinde ol-
mayan, bayrag, ulusal mars: olma-
yan bir iilkedeki yasam.gibi gecti.
Cok sey yasadim. Cok farkh deney-
ler kazandim. Tunus’dan, Angola’-
dan, Isvec’den, Tiirkiye’den vb. il-
kelerden birgok insanla karsilastim.
Dilimizi genisletebilecegimizi 6gren-
dim. Simirlarin agilarak tiirkiiler soy-
lenebilecegini 6grendim. Farkh in-
sanlarla birlikte olmamn farkl kil-
tiirleri tanimanin ne denli acil bir so-
run oldugunu 6grendim. Siyasi go¢-
menlikte ara sira geceleri aglamasim
dgrendim. Ancak sabahlan daha ile-
riyi goren, daha agik gozlerle uyan-
dim. Gurbette aglamak insanin goz-
lerinin daha iyi gérmesini de saghyor.
Bu gozlerle baska iilkelerden gelen-
lerin bizler i¢in neler yazdifim, ne an-
latmak istedigini daha iyi gérmesini
tgrendim. Ve tamdifim her insandan
bir seyler 6grendim. Bir Fransiz’dan,
bir Tiirk’den ya da baska bir sanat-
cidan... Livaneli’nin miiziginden,
ozellikle Ruhi Su’nun miiziginden
cok seyler dgrenebilirim. Onlan Av-
rupa’da tammak firsatim buldum.”’

“Ulkenizde demokrasiye doniis sii-
reci basladi. Bunca y1l sonra ggreli
dzgiir kosullar altinda iilkene geri do-
niince, neler hissettin?’’ diye soruyo-
rum. Daniel 6niinde bulunan sarap-
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tan bir yudum daha aldiktan sonra,
Uruguay Orneginin giiniin birinde,
baska iilkelerde de yasanabilecegini
anlatiyor. Aym Arjantin 6rneginin
Uruguay’da yasandifn gibi. Ancak

kimi ilkelerde bu siireglerin
ABD’nin = onayiyla gelistigini
de unutmadigimi  sdyliiyor.

“Kigiik dozda da olsa, 6zgiirliigii-
miizii elde ettifimiz icin sevingliyiz.
Ama asil hedefimiz bu degil. Bircok
arkadasimizi hapislerden kurtarabil-
dik. Daha fazlasimi elde edebilmek
icin baz1 seylerin yorumlanmasi ge-
rekiyor. Halktan ne zaman daha
koklii degisiklik talepleri gelebilecek?

Ugiincii olanag goz ardi etmemek
gerekiyor. Fagist diktatorliik ve kont-
rollit demokrasiden farkli olarak bir
liclincii olanak var. Bu anlamda bel-
ki bu Gigiincii olanagin iigiincii diin-
yadan gelebilecegini syleyebiliriz...”

Masada oturan arkadaglar1 Dani-
el’den tiirkil séylemesini istiyoriar.
Daniel kendine ait bir tiirkiiyle bas-
liyor. Arkadan bir bagkas: Daniel’in
bir tirkisiinii sdylityor. Ve bir saat
kadar turkii soylendikten sonra,
““Venceremos’’ ile masadaki miizik
fash sona eriyor. Daniel bu arada ba-
na Paris’te gegen siirgiin yasaminda
birgok Tiirk sanatciyla tanistifini, bir

Daniel Viglietti, Mehmet Unal’la

keresinde Yiimaz Giiney ile de goriis-
tigiinii, ¢ok duygulandigim anlati-
yor. Gece, yeni sarap siselerinin agil-
masiyla siiriip gidiyor. Herkes, san-
ki iilkesinden bir gece yasar gibi ok
mutlu gériiniiyor. . .

Daniel'e Dilstin dergisinin Eyliil
’86 say1sim gosteriyorum. Bu sayida,
kendisinin Unesco The Courier’de ¢1-
kan **Nueva Cancion”” (Yeni Tiirkii)
yazisinin gevirisinin bulundugu say-
fay aciyorum. Dergiyi hemen elim-
den aliyor. Her. sayfasimi-6zenle in-
celiyor. Kendisine bu yazimin son b6-
limiinii gosteriyorum. Yazda ...
tiirkiiniin hangi gigekleri tomureuk=
laryor?”’ diye sordugunu, yanilUru-
guay’da bu soruya yanit bulup bula-
madifini soruyorum.i

““Hayir! Yamt bulamadim. Bu ne-
denle hala tiirkit styliiyorum... Bu
sorular gerceklerden kaynaklaniyor.
Ve gergekler bu sorular1 yamtlaya-
cak. Ve bizler, herbirimiz bu gerce-
gin birer hiicresiyiz... Her seyden 6n-
ce kendime yeni sorular soruyorum:
Yasam bir hiicreden mi olusuyor?’’

*‘Bizler hepimiz birer hiicreyiz, ya
da?”’

‘“‘Hayir.”” diyor Daniel. ‘‘Biz tek
bir gévdeyiz. Neden olmasin? Bu ne-
denle Uruguay’a donebildigimiz igin

sevingliyim. Ancak yalmizca bunun
i¢in sevinseydim, bu su anlama gele-
cekti: Uruguay yalmizca bir kolum,
Paraguay bir bacagim ya da Tiirki-
ye sirtim... Oysa ben benim ulusla-
rarasi ruhumdan s6z ediyorum...”’

‘“Ben de sana Latin Amerika hal-
kinin, topraklarinda oldugu gibi, dii-
siincelerinde de birgok aymligin ne-
denini soracaktim...”

““Bunun yamtimin kolay oldugunu
sanmiyorum. Bir¢ok nedeni var. Ge-
rek tarihsel, gerekse toplumsal... Her
seyden Once aym dili konusuyoruz.
Bu ¢ok dnemli. Belki de bu durum-
da Avrupa’min 6zel bir rolii oldu.
Okyanuslar: asarak iilkelerimize gel-
diler. Biz Avrupa’mn gévdesinin ayn
bir béliimii durumuna sokulduk. Ve
Avrupallar’in tiim ugraslarina kar-
sin, ayrilmadik. Ayiramadilar. Biz
tek bir govde gibiyiz. Béyle hissedi-
yoruz. Bdyle diigiiniiyoruz. Buna
karsin bu birliktelik ok yavas geli-
siyor, bu birlikteligi saglamak icin ve-
rilen savas cok gilc... Che, birlikte sa-
vasimuzin en giizel drneklerinden. Di-
yalog gelisiyor... Diger kitalara sic-
nyor.>”

Sahnedeki tutumunun bana bizim
tilkemizin sanatcist Ruhi Su’yu amm-
sattigini, onun da programi bitene
dek alkis istemedigini, algak goniil-
litliikle seyircileri selamladigini ken-
disine anlatiyorum. ‘‘Cekingen mi-
sin?" diye bir soru yoneltiyorum,

Her zamanki alcakgoniillilligii ile:

“Hep bir seyler 6grenmek istiyo-
rum. Yaptigim iglere giivenim son-
suz. Alcakgoniillii de degilim. Ya da
yanhs anlamda algak goniillii degi-
lim. Belki de diinyada yeni yeni sey-
ler 0frenmek istedigim icin bu boy-
le. Salvadorlu bir ozan arkadagim hig
akhmdan ¢ikmiyor. Canice 6ldiiriil-
miistii. O bana bir giin sunlan soy-
lemisti: ‘Yasamda iyilestirilmesi ge-
reken o kadar ¢ok sey var ki, giines
bityiikliigiinde bir aspirin gerekli..”’

Masada oturanlar gene tiirkiiler
soylityorlar. Sira Daniel’e geldiginde,
birlikte sdyleyebilecegimize inandi:
bir tiirkityii kulagima fisildiyor. Yal-
nizca tekerlemelerinde kendisine ka-
tilabilecegimi séylityorum. Anlayis
gosteriyor. Daniel’in tiirkilye basla-
mastyla herkes kendisine eslik ediyor:
“‘Guantanamera’’. [
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anati, metin, dil ve bicime in-

dirgediginiz zaman iste boyle
olur: Onun bir tarihsel, felsefi, top-
lumsal ve etik tabani, bunun sonucu
olarak da, bu dért ulam baglaminda
bir goriis ve anlayisi bulunmadigim
sanmaya baslarsiniz. Sanki sanat ya-
pit1 gokten zembille inmistir, kendi
kendini ‘“halk etmis’’tir ve sanat¢inin
nedensiz bir ‘‘salg1’’sidir.

Yeni siirimizin -biz'istesek'de iste-
mesek de, kabul etsek de etmesek de-
icinde yer aldigy Bat: tarzi siirin (ve
genel olarak sanatin) biraz olsun ta-
rihinden haberli olanlar igin bu
“zembil”’ yamlsamas: higbir sifata
gelmez bir gaflet olmak gerekir.

Yaklasik yiiz, yiiz yirmi yildir sa-
natimiz1 etkileyen Bati’da, yogun ola-
rak iki yiiz yildan bu yana, siir ve sa-
natlarin belirgin amac: iki odakta
toplanmustir: Sanat gecislidir, yani
bir tarihsel, felsefi, toplumsal, etik ve
estetik riin olan sanat yapitinin
amaci bizzat kendisi degildir. Boyle
bir goriisiin elbette bazi sakincalari
vardir, ama bu sakincalar genel de-
gil ozeldir, ve daha gok sanatgilarin
bireysel yetenekleriyle ilgilidir. Yani,
bazi sanatgilar estetik’ten fire verebi-
lirler demek istiyorum. Ama bu an-
layisin tiimiine bu ‘‘fire’’ agisindan
bakmak sakattir; anlayisin genel aci-
siyla bu “‘fire’’ye bakmak gerekir.

Ikinci goriis, sanat gecisli degildir,
yani kendi kendinin amacidir anlayisi
birincisi kadar eski degildir; sanatin
kaynaginda, smfsiz toplumlarda,
flk¢ag uygarliklarinda pek yer almaz;
hétta Ortagag’da bile. Yalnizea siir-
den soz edecek olursak, X VIII. yiiz-

yila gelinceye kadar bir durum siiri

(poésie de circonstance), yani, bir ol-
ciide, angaje dedigimiz siir s6z konu-
sudur. ‘‘Sanat igin sanat’, ‘“‘saf
sanat’’ goriisleri, muhalefetteyken
“durum’’ sanatindan yararlanan
burjuvazinin iktidara gelmesiyle or-
taya gikmistir. Demek ki biitiin geg-
misi en ok iki yiiz yil eskiye daya-
nir. Zaten ‘‘sanatin amaci’’ sorunu
da o zamandan itibaren giindeme gel-
mis ve kalmstir.

Ne var ki, birinci goriisiin tarihsel-
ligini, gelenekselligini ¢ok iyi bilen
ikinciler, gergekte, sanatin kendi ken-
dinin amaci olmas: varsayimina kor

Her
Siginak

. Bir
Aynadir

Ozdemir ince

bir bagnazlhkla baglanmamslar ve bu
savlarinda oldukca esnek davranma-
ya c¢ahsmuslardir. Soziinii ettigim
ikinci anlayista oldukga ileri gitmis
olan simgeciler (sembolistler) bile, ne
olur ne olmaz diye, tedbirli davran-
mayi elden birakmamuslardir. Orne-
gin, 18 Eyliil 1886 tarihli Le Figaro
gazetesinde, simgeciligin bildirisi di-
yebilecegimiz bir ‘‘Edebi Manifesto”’
yayimlayan dekadan sair Jean Mor -
éas|su ciimleyi yazmay: gerekli gor-
milstiir: ‘‘Sembolist siir Idea’y1, bu-
nunla birlikte (alim ben c¢izdim.
©.1.), kendi kendinin amaci olma-
yan, ama [dea’y: dile getirmeye hiz-
met ederken bagimhliin siirdiiren,
algilanabilir bir yapiya (une forme
sensible) kavusturmaya calsir.”
Evet, her seye karsin algilanabilir bir
yapi s6z konusu! Boyle bir yap: séz
konusu olunca da gegissizlik tartis-
mal bir konuma gelir.

Her sairin, her sanatgnin bir
“4lamet-i farika’’s1, yani ayirt edil-
mesine neden olan ve buna olanak
saglayan bir ‘‘trade mark’’1 vardur.
Tiip bebegi bile olsa bir anababasi,
diinyaya geldigi ailenin iginde yer al-
dig1 bir toplum, bu toplumun kat-
manlari, tarihi, cografyas, ideoloji-
si, kiiltarii, iklimi vardir. Her sair,
bir rastlantimin sonucu bile olsa,
olumlasa da olumlamasa da belli ko-
sullann iiriiniidiir; zorunlu bir egitim
ve 6gretimden gegmis, bir dl¢iide 6z-
giir ama zorunlu olmayan ozel
“‘okuma’’ deneyi yasamistir; dogar
dogmaz maddeyle kaginilmaz bir ilis-
ki kurmus ve en gec sekiz yasinda
“para’’ ile tamgmustir. Bunun sonu-
cu olarak, her sanatg -bir kez daha
yazalim bikmadan- her insan gibi ta-
rihsel, toplumsal, kiiltiirel ve ideolo-
jik bir varliktir. Bunlar kag kez ya-
zildi, ka¢ kez... Aslinda bunlar
““Monsieur de La Palice’in gergegi’’,
yani herkesin bilmesi gereken ¢ok ba-
sit, soylenmesi giiliing kacacak ger-
cekler. Tipki suyun sifir derecede
dondugunu, diinyanin déndiigini
tartisma konusu yapmak ve tipki
“(Olmeden iki saat 6nce héla yasiyor-
du”’, demek gibi. Ama ne yazk ki,
ciddi bir ydntembilime dayanan ede-
biyat tarihinin (evrensel Glgiilere go-
re yazilmis demek istiyorum) bulun-
madif, siir antolojilerinin dogum
yillarina ve bigim reformlarina gore
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yapildif1 bir iilkede Monsieur de la
Palice’lige raz1 olmak almmizin ya-
z151, boynumuzun borcu.

Size, ciddi bir yéntembilime daya-
nan, evrensel dlgiileri benimsemis s1-
radan bir sanat tarihinden bir 6rnek
vermek istiyorum. Yazarlar: P.Cas-
tex ve P.Surer. Kitabin adi: Manuel
des Etudes Littéraires Francaises.
Cilt V. XIX. yiizyil.

BIRINCI KISIM: FELSEFE
CAGINDAN ROMANTIK
CAGA (1795-1820)

BIRINCI BOLUM: X1X.
YUZYILIN BASINDA
DUSUNSEL (ENTELEKTUEL)
HAYAT

1. Felsefe dgretileri (doktrinler)
A. Ideologlar okulu
B. Tinselci (spiritualiste) tepki
11. Siyasal ve toplumsal diistinceler
A. Gelenekgiler
B. Liberaller
C. Sosyalizmin 6nciileri
1. Yazinsal tiirler
A. Siir
B. Tiyatro
C. Roman
IV. Yazinsal elestiri
A. Begeninin yenilesmesi
B. Mme. de Stael
Biraz ilerde Ugiincij Kisim’in bag
hginin “POZITIVIZM VE REA-
LIZM” ve Dérdiincti Kisim’in bas-
hginin da “IDEALIZM VE SEM-
BOLIZM”’ oldugu goriilecektir.
Bir edebiyat tarihi e/ kitabi’'nda (ki
yazarlarimin Marxizm’le, sol’la, top-
lumculuk’la uzaktan iliskileri yoktur)
bile ciddi bir yontembilim uygulama-
s1, kesinlikle, iiriinden, metinden bas-
lamamakta, diisiinsel ve siyasal diiz-
lemden sanatsal yaratiya giden yol iz-
lenmektedir. Ugiincii Kisim’in bagh-
gindan‘Gergekgilik’in Pozitivizm’in;
Sembolizm’in ise Idealizm’in iiriinii
oldugu anlasilmaktadir. Demek ki,

bizde de boyle sanat tarihleri yazilin-

caya, bilimsel ve nesnel bir yéntem-
bilimi kendine 6nder segmis antolo-
jiler hazirlanana kadar “‘Monsieur de
La Palice” olmaya devam edecegiz.

Simdi tekrar simgecilige (semboliz-
me) doénelim: Marcel Schwob, ro-
mantizmin ve bir 6lgiide de simgeci-
ligin kaynaginda bulunan ¢ag buna-
lime’ndan, belli bir kusagin bunali-

mi’'ndan (Le mal du Siécle) ve su an-
da bizim de yasar(mus) gibi oldugu-
muz yizyil sonu duygusu’ndan soz
ederkenisunlan yazar Coeur double’-
de: ““Romancilarin, insan yasaminin
biitiin yonlerini ve diisiincelerin ic-
yiizlerini bize gosterdikleri olaganiis-
tii bir déneme gelmistik. Daha du-
yumsamadan (yasamadan) duygular-
dan bikmstik: Kimileri, tuhaf ve bi-
linmez bir karanhk magaraya saliver-
diler kendilerini; kimileri, yeni duy-
gularin ¢ok ince arastirmalar ugru-
na olagandisinin ¢ekimine kapildilar;
kimileriyse, her seye yayilan ugsuz
bucaksiz bir acima duygusu iginde yi-
tip gittiler.”’ Bu donemin “‘dekadan’’
tipine iliskin olarak Pierre Brunel’'de
sunlan okuruz: ‘‘Bu insanlar, zengin-
liklerinin kendilerine sagladigy zevk-
lerden 6l¢iisiizce yararlanmak, en en-
der duygulara varincaya kadar her
seyin icifini cicigini ¢ikartmak icin,
dislenen Latin dekadansi dénemin-
de, yapisi ¢aresiz bir derde yakalan-
mus ve batarken her seyi soylemek zo-
runda olan modern edebiyatta bir si-
gmak anyorlardi. Ama her siginak
bir aynadir.”” Evet, her siginak bir
aynadir!

Tiirk sanatcilarinin gok biiyiik bir
béliimiiniin en bityitk derdi Dogu’yu
ve Bati’y1 ve bunlarin sanatla ilgili ta-
rihlerini gerekli ve zorunlu oranda
bilmemekten kaynaklanmaktadir.
Yani en basit anlamda, biraz énce
Castex ve Surer’in kitaplarina uygu-
ladiklar1 yontembilim baglaminda.
Tiirk sanatcisindan da, tipk: Bati’da
oldugu gibiysomiki yiiz yilin Bat1’ya
acik seriiveninde, dogal ve zorunlu
olarak,[ikiisanatg tipi ¢ikmigtir: Tip-
ki Bati’da oldugu gibi sanarin gecisli
eylem.oldugunu savunanlar, ki bun-
lar, bu kesimin evrensel tipine olduk-
¢a yakindirlar. Bir¢ok evrensel ortak
noktalari vardir. Bu kesimde yer alan
Fransiz, Tirk, Ingiliz, Giiney Ame-
rikah birbirlerini tanirlar ve anlarlar.
Bir de, gene Bati’da oldugu gibi, sa-
natin gegissiz oldugunu ileri siirenler.
Bu|kesimin Tirk tipi’nde, Batili ve
evrensel tipin sahip oldugu tutarhlik,
blllng: ve tiirdeslik yoktur. Bizimkile-
rin hali oldukga traji-komiktir. Bu
kesimin evrensel tipinin siyasal ve fel-
sefi tabanim liberal kapitalizmi tem-
sil eden sag demokrasi ve idealizm-
pragmatizm karisimu olusturur. Bu

tip Bati’da sag’dadir, sag’da oldugu-
nu gizlemez ve kesinlikle anti-
Marxisttir. Bizimkilerse, sol’da olma-
ya, kalmaya, bu gériintiiyil vermeye
Ozen gosterirler. Ama bu kesimin ev-
rensel tipinin agziyla konugurlar
Tiirkiye’de ve bunu yeni ve liberal sol
adina, bagpazhip: reddeden sol )
adina yaparlar. Ama aralarinda bir
tek Raymond Aron, Roland Barthes,
Emil Cioran, André Glucksman,
Bernard-Henri Levy, Michel Fouca-
ult yoktur.

Carpic1 yamilsama ve yamlg: bura-
da: Bat1 sanati ile sanatin gegisliligi
diizleminde (yani toplumcu planda)
iliski kuranlar, bu iliskiyi yalmzca
iiriin baglaminda sinirlandirmamis-
lar, bu {iriiniin kaynaginda bulunan
bilgiye de (tarih, felsefe, ekonomi,
ideoloji, estetik, etik, vb.) yonelmis-
ller; olguyu biitiinsel olarak kavrama-
ya galismuslardir. Iki yiiz yillik gevi-
rilere ve telif calismalara baktigimiz
zaman, bu savin ne Slgiide dogru ve
gergekei oldugunu anlariz. Bu anla-
yisin en biiyiik evrensel sanatgilarin-
dan biri olan Ndzim Hikmet bu top-
ragm ve evrensel anlayisin insamidir.
Bu anlayigin en btiyuk evrensel ku-
ramalannin|yamifsira sanat temsilci-
leri de iyive yakin diizeyde bilinir:
Victor Hugo, Rimbaud, Walt Whit-
man, Aragon,Eluard, Prévert, Apol-
linaire, Lorca, Machado, Alberti,
Ritsos, Mayakovski, Joszef, Brecht,
Yevtusenko, Voznessenki, vb. Ve ne
tuhaftir ki, béylesine kiiltiirel dona-
mimlan olan Tiirk sanatgilar, kars: ta-
rafca ‘‘cahil’’ sayilirlar. Ve bu tiir bir
uydurmaca ve yutturmacaya inanan
epeyce insan vardir. Ama unutulur ki
bu **eahiller’’in (!) bir yabana dil bil-
meseler de, bagvurabilecekleri temel
estetik ve felsefe kitaplar1 vardir
Tirkge'de.

Ulkemizde de bir 8lgiide deka-
dan’i, snob’u, dandy’yi ve ayriksiy1
temsil eden otekilere, yani sanatin ge-
¢igsizligine inananlara gelince: Bati
sanatiyla iliskileri, genellikle, metin
baglaminda: kalmis, bu metinlerin
iirtinii oldugu ve iginde yer aldig fel-
sefi, siyasal ve toplumsal kosullarla
pek ilgilenmemislerdir Ciinkii bun-
lar igin, 6rnegin Baudelaire, siir ya-
zan bir ayniks: bireydir, toplumsal,
tarihsel, siyasal bir varlik degildir.
Onun siirlerini ezberlemisler, ama bi-
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reysel baskaldirisinin kokeniyle ilgi-
lenmemislerdir. Tipki bunun gibi, ro-
mantik, simgeci, gergekiistiicii sair ve
sanatgilara hayran kalip iriinlerinden
etkilenmisler, ama bu sanatgilarin ¢o-
gunun ‘“‘muhalif ve miicadeleci”
kimlikleriyle ilgilenmemislerdir. Oy-
sa, klasik sanat anlayigimn kat1 ka-
Iiplarina karsi ¢ikip sanatta sinirsiz
ozgiirlilk isteyen romantikler, bir ba-
kima, liberal ekonomiyi savunan
burjuvaziyle ayni dogrultuda yer al-
maktadirlar ve aralarinda, pozitivizm
ve bilimin etkisiyle sosyalizmle ilgi-
lenenler bile vardir. Sanat ve bilim
adina 6znelci egilimlere kars: gikar-
" lar. Romantikleri, 6zellikle Baudela-
ire'i ilk cevirenler, Diranas ve Taran-
cr’lar gibi, bu kesimin kusaklar da
sectikleri Batih sairlerin yalmzca me-
tinleriyle ilgilenmektedirler. Bu sair
ve sanatgilarin, sanki, bir tarihsel,
toplumsal ve ideolojik varliklan yok-
tur. Elbette boyle bir sagmahia an-
cak giiliiniir. Ciinkii Bati’da temelin-
de bir felsefe bulunmayan bir tek sa-
nat akimi, anlayisi, goriisii yoktur,
denilebilir. Rénesans, Hilmanizm,
Aydinlanma Cag1, Ansiklopedi, Pos
zitivizm, Idealizm, Fenomenoloji,
Varolugguluk, Marxizm, vb. Ornegin
gene Baudelaire, ‘‘Yontulmamighk
kargisinda haksiz diigmek, zarif ve
ender olan’in yazgisal pay1 degil mi-
dir?”’ diye sorarken, yalmzca bir sa-
natsal tepki mi gostermektedir, yok-
sa, bu tepki ayn1 zamanda, yiikselen
burjuvazinin begenisine, ahlakina ve
ideolojisine bir tepki degil midir?
Ama bu tepkisiyle 6znelciligi ve fel-
sefi idealizmi 6zdeslestirmis(mis), o
bagka! Siirin tabamnda bu tepki, bu
tiksinti ve bir felsefe bulundugu i¢in
metni etkindir ve bir mesaj icermek-
tedir.

Sembolizm’i tanik gdstermeye de-
vam edelim. Bati1’da simgeciligi o do-
nemin yaygin felsefesi desteklemistir:
Schopenhauer ve Nietzsche. $iir el-
bette bizzat felsefe degildir, felsefe
yapmamaktadir, fakat ondan kendi
diinya goriisii i¢in yararlanmaktadir.
On dokuzuncu yiizyilin sonuna dog-
ru Fransizca’ya gevrilen Schopenha-
uer’in Irade ve Tasarim Olarak Diin-
ya’st (Die Welt als Wille und Vors-
tellung), “‘Tasarim olarak diinya”
anlayisiyla Fransiz simgecilerini son
derece etkilemistir. Ornegin onun

izinden giden' Remy de Gourmont:
“‘Diisiinen dzneye, insana gore diin-
ya, yani ben’in diginda olan her sey,
ancak insanin ondan edindigi diisiin-
cede vardir’’ derken, ‘“Nesne ancak
tasarimdir’’ demeye getirmekte ve
nesnel gercege karsi tavrim sapta-
maktadir. Gene o donemin sairlerin-
den olan Villiers de I’Isle-Adam’in
Hegel’in *Tin’’ anlayisina (Us+
Biling + Ruh) baglilig: bilinir. Ingiliz
Yeats’in siirlerinde Hindu diisiincesi
yer alir. Italyan Gabriele d’Annun-
zio aym diisiinceyi Schopenhauer
aracibfiyla 6grenmistir. Bunlann ya-
n1 sira,mitoloji de simgecilerin imge-
leminde 6nemli bir yer tutmustur,
yalmzca Grek mitolojisi degil, Hint,
fskandinav, Germen ve Amerika mi-
tolojileri. Miizikte bunun en garpici
ornegi Richard Wagner’dir ve Wag-
ner miizigi ve operalariyla birgok res-
sam ve sairi etkilemistir.

Bu ¢agin sanatgilarinin, simgeci sa-
irlerinin gogunda bilimi yadsima ve
olumsuzlama tavn ve tinselci (spritu-
aliste) sanat anlayis1 egemendir. Bu
goriiglere dayanan yeni bir ““Art
Poétique” adina, Moréas, Pierre Lo-
uys, Mallarmé’den baslayip Milosz’-
dan gegip Paul Valéry’ye varincaya
kadar arslanlar gibi carpismuglardir.
Bir “‘Art Poétique’’i tarih, felsefe,
ideoloji ve toplumdan soyutlayama-
yacagimiza gore, bunlarm yalmzca si-
nirh-bir sanatsal tepki i¢inde olduk-
larin ileri stirmemiz, kuramsal ola-
rak,. olanaksizdir; zaten yazdiklan
ortada. Onlar aym zamanda sanat
anlayislarina uygun bir diinya da'is-
tiyorlardi. Bir seyin lehinde, baska
bir seyinse aleyhindeydiler. Yani bir
““Alamet-i farika’’lari vardi.

Ulkemizde,; Bat1’daki sanat akim-
lariyla ilgilenip, ¢ok dogal olarak,
bunlardan etkilenenler oldu. Ama bu
akimlarnin “‘mutfak’® kesimine ilgi
duyanlar, yalnizca, sanatin gegisli bir
eylem olduguna inananlar, yani ge-
nel olarak toplumcular. (‘‘Kadim
sag’’ da elbette buna inamr). Fakat
oteki kesim, yani sanatin gegisli bir'
eylem olduguna inanmayanlar ara-
sinda, dzellikle bu kesimin geng ku-
saklarinda, “‘metin’’in mutfak kesi-
miyle ilgilenenler parmakla gdsteri-
lecek kadar azdir. Cogunun neden-
siz olumsuzlamasi; bir ayaginin ger-
gekte sag’da, bir ayagimin sézde sol’-

da olmasi; yeni sol adina idealizm
yapmast; sanatsal yarati baglaminda
ise cogunun ancak ceviriye dayal
“sykiinme’’ diizeyinde kalmalar,
buna mahkim olmalari, hep bu
“mutfak’’a kars: ilgisizlik ya da kav-
rayigsizliktan kaynaklanmakta: Ya-
ni, dzet olarak, tutarh, bagdasik bir
kisilikleri yok. Buna karsilik, sana-
tin gegisli niteligine inananlarm ¢ogu-
nun tutarh, bagdasik kisilikleri var.

Bunun sonucu olarak, sanatin ge-
¢isli olduguna inanan toplumcu ke-
simde, fazla geriye gitmeye gerek
yok, Cumhuriyet’ten bu yana, yasam
ve sanat deney ve sinavim sonuna ka-
dar gotiirmeyi goze almis insan-
sanatgl ornegi saymakla bitmez.

Ulkemizde ikinci kesimi olusturan
“‘tinselci’’ ve ‘‘bireyci’’lerin ardilla-
r1 sanat ve yasam deneyini sonuna
kadar gotiirmek bahsinde de yaya ka-
liyorlar. Nereden bakarsaniz bakin
bireysel planda bile giiniimiiz toplu-
muyla uyusma ve Ortiisme halinde
goriililyorlar. ‘‘Bireysel”” ve “‘birey-
¢i’’ baskaldirinin, olumsuzlamanin
yansimalarim yapitlarinda bulmak
olanaksiz. Ote yandan ne Sade’m, ne
Oscar Wilde’in, ne Baudelaire’in, ne
Nerval’in, ne Verlaine ve Rimbaud’-
nun, ne Paul Celan’in ne sanatsal ne
de yasamsal ‘“HAYIR!"'1m1 sdyleye-
bilmisler, styleyebiliyorlar. Timiine
derin bir saygi duydugum bu biiyiik
atalarimin kemiklerini sizlatacak ka-
dar “*mazbut’’ torunlar gdriiniimiin-
deler. Ciinkii, “‘goze almak’’ denen
eylemi ancak onlarin “‘mutfak’’in da
kesfedebilirler. Sanat ise her seyi gbze
almakla baslar. Bireycilik de, birey-
sellik de, tinsellik de 6yle kolay de-
gil. Bir bedeli var. Bu bedeli 6deme-
yi g&ze alan Batihlar 6rnek alan bi-
zimkilerin bir seyi goze alip bedelini
odedikleri gorilmedi. Bu yiizden
kronik bir doyumsuzluk, kronik bir
olumsuzlama siireci yagiyorlar.
Yazik!

1980’ler Tiirkiye’si yiiz y1l oncesi-
nin Avrupa’sindan ¢ok daha karma-
sik bir cehennemde yasiyor. Bu ce-
hennem ya kabul edilir ya da redde-
dilir; bu cehennemin kosullariyla ya
uzlasilir ya da miicadele edilir. Bu iki
tavrin disinda bir iigiincii tavir bulun-
dugunu ileri siirecekler gikar mi? Bi-
lemem. Varsa, iyi uykular! Bu cehen-
nem ve kosullarim kabul edenlerene



soyleyebilirim? Ugurlar ola! Kabul
etmeyenlere gelince: Ozel yagamlarin-
da, sanatsal eylemlerinde, sanatsal ve
siyasal orgiitlenmelerinde bu tepkiyi
mutlaka gostermek zorundadirlar.
Ben, sanatin gegigsizligine inananla-
rin, romantikler, simgeciler, gerce-
kiistiiciiler kadar tepki gostermeleri-
ne raziyim. Ama boyle bir tepkiyi
beklemek, galiba, iyimserlik oluyor.
Ciinkii, bakiyorum, iktidardaki dii-
stinceye, iktidardaki sézde burjuva-
zinin begenisine en kiigiik tepkileri
yok; fakat, tepki gosterdikleri odak-
lar isci ve kdylii simiflan. Bakiyorum:
“‘Kadim Sag’’daki anlayislar: temsil
eden sanatgilara gosterdikleri uygar
hosgoriiyii soldaki sanatgilara layik
gormiiyorlar. Yazdiklari romanlarda
bu kesimi kiyasiya elestiriyorlar, gii-
liinglestiriyorlar, faturalar ¢ikartiyor-
lar; yazdiklan yazilarda, yaptiklan
konusmalarda bu kesimin geng sair-
lerini yerden yere vuruyorlar. O geng
sairler ki, toreleri geregi, romantiz-

min de, sembolizmin de, gercekiistii-
ciligin de gercekcilik kadar, top-
lumculuk kadar mirascilan oldukla-
rinun bilincindedirler. Evet kiigiimsii-
yorlar! Neyin adina, hangi hakla? Bu
genglerin bazilan, bir ddnemde ““es-
tetik’’ten biraz fire verip giiya ‘‘sa-
nat’’a ihanet etmisler. Kusurlari bu
kadarsa endiseye gerek yok. $iirin
atl, o'tek nal.olmasa da kosar;.ama
tek nalin doért nalli ata doniistiigii go-
riilmemistir. Bireysel olarak higbir se-
vi goze alamayanlarin, tepki gosterip
“hayir!”’ demesini beceremeyenlerin,
yani hayatla iliski kuramayanlarin
gercek bir sanatg kimligi, kisiligi ku-
rabileceklerine, cagdas yapit iiretebi-
leceklerine inanmak ¢ok giig. O za-
man geriye: Sdzde politikasizlik, ne-
densiz kiigiimseme, haksiz yok say-
ma, toplumcu sanat tartismalarim
“‘uyduruk”’ ilan etme, ‘‘gdze alma”’
eylemine burun kivirma kaliyor. Her
sifinak bir aynadir, ama bir sfinak-
lan bile yok. Ciinkii, o kiigiimsedik-

leri “Aldmet-i farika’’lan yok!
Yapilacak is su: Romantikleri,
simgecileri, dolayisiyla dogu ve bat1
gizemciligini, gercekiistiiciligi ve
anarsizmi yapitlariyla ve mutfakla-
riyla iyice 6grenecekler; onlarin fel-
sefe, toplum ve tarih anlayiglarim iyi-
ce dgrenip savunacaklar ve bunlarin
yigitce kavgasim verecekler ve iste o
zaman kendilerinin de bir ‘“Alamet-
i farika’’lar olacak. Yani bir kimlik-
leri olacak ve herkes yerini ve misyo-
nunu bulacak. Ciinkii Tiirkiye’nin
gercek dekadanlara, gergek snoblara,
gercek dandylere, gercek yeni roman-
tiklere, gercek yeni simgecilere ger-
¢ekten gereksinimi vardir. O zaman
belki gergek bir yasamlari, gercek bir
trajedileri ve gercekten kendilerinin
olan sanat ve diisiinceleri olacaktir.
O zaman baz seyleri olumsuzlama-
ya, kiiciimsemeye haklari olacaktir.
Bu yazimin adini, baslangicta,
‘““Hem kel, hem fodul, hem saldir-
gan!” koymay: disinmistim. &
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Ozbekistan’da
Edebiyat Ogrenimi

Suikran Kurdakul

zbekistan Cumhuriyeti’ni tem-
Osi! eden halklarin yiizde yetmi-
sinden fazlasini olusturan Ozbekler’-
in edebiyati, tiyatrosu, mimarhgi,
miizigi, balesi ile kendi kiiltiir ve sa-
nat degerlerini yaratmaya cahstikla-
rini biliyoruz. On iki on fi¢ milyon
Ozbek kendi diliyle konusuyor, ken-
' di diliyle 6grenim gorityor, kendi di-
liyle 6gretiyor Ozbekistan’da.

Ozbek Tiirkgesi, Hakaniye Turk-
cesi'nin gelismis bicimi sayilan Caga-
tayca’nin devamidir. Bu nedenle Oz-
bek tarihgiler de Orhun yazitlarini
edebiyatlarinin  kaynaklari olarak
gormektedirler.

Taskent’de bulundugum dort gtin
icinde meslektaslarla konusurken
gegmis kiiltiir mirasimin yasamakia
olana yansimasi iizerinde durarak
Kasgarli Mahmud, Ali Sir Nevai,
Ebulgazi Bahadir Han, Babiir Sah
vb. gibi ortak degerlerimizi andik.

Bu konusmalar giderek Ozbekistan
yitksekogrenim kurumlarinda edebi-
yat Ggrenimi programlar iizerinde
bilgi edinme istegi yaratti bende. Ar-
kadaslar Taskent Bilim Akademisi
Ozbek Dili ve Edebivati Arastirma
Enstitiisii Bolum Baskam Prof. Ab-
dukadir Aytmatov’la goriisme ola-
nadi sagladilar.

Nevai'nin Edebiyat Tenkidi Go-
riisleri (1959), Nevai’'nin Lirizm’i
(1961), Nevai'de Yarat: ve Bigem So-
runiari (1963), Dogu Edebiyatinda
Yarati ve Yontem (1970) vb. yapit-
larin sahibi olan Prof. Aytmatov’la
yaptigimiz soylesiyi sunuyorum.

B Baskan: oldugunuz Taskent Bi-
lim Akademisi Ozbek Dili ve Edebi-
yatt Béliimii ne zaman feuruldu?

—1943-44’de kuruldu. Daha once
edebiyat 6grenimi yalniz Semerkant
Universitesi’ne bagh olan fakiiltede
yapiliyordu. v

B Ogrenim kac yil?

—Bes ... Edebiyat Fakiiltesi'nde
Ozbek dili, tarihi, edebiyat ve filoloji
boliimleri vardir.

B Edebiyai bélimiinin ogrenim
programiart tizerinde bilgi verir mi-
siniz? ;

—Birinci yil filolojiye giris dersi
verilir. ikinci vil genel olarak Ozbek
edebiyati tarihi okutuyoruz.

B Ozbek edebivatini eski donem-
den giintimiize kadarki gelisme stire-
si iginde hangi donemlere ayiriyorsu-
nuz?

—Devrimden onceki edebiyat,
devrimden sonraki edebiyat.. Eski
déneme Orhun yazitlarindan baghyo-
ruz. Sonra Kasgarli Mahmud’un Di-
vanii Liigat-it Tiirk, Yusuf Has Ha-
cib’in Kurargu Bilig, Edip Ahmet
Yiiknekli'nin Araber iil Hakayk ad-
li yapitlarini inceliyoruz.

Eskiden yalmz Ozbekce yazanlari
inceliyorduk, son yillarda Ozbekis-
tan’da yasamis, fakat Farsca ve
Arapca yazan Harezm'li, Buhara’l,
Semerkant’li yazarlari da &grenim

Siikran Kurdakul Prof. Abdukadir Aytmatov’la...
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programina aldik. Bunlar Edip Sabir
Termizi gibi Saalabi’nin Tezkiresin-
de adlar1 gecen kimselerdir.

Cengiz’in istilas1 ddneminde, ede-
biyatimiz kisirlastign icin az 6rnek
kaldi. Bu yiizyildan (XII1. yiizyil)ka-
lanlar arasinda Burhanettin Rabuzi,
Hiisrev U Sirin destamm (Cagatayca’-
ya ceviren Kutb Harezmi amilabilir.

XIV. yiizyilda Ozbek sairleri yeni-
den gazel, rubai, kasideleriyle orta-
ya ciktilar. Bu yiizyilda Muhabbetna-
me adh kahic vapiu ile ‘Harezmi,
Emiri, Seyyit Ahmet, Hocandi énde
gelen Ozbek yazarlaridir.

XIV. ve XV. yiizyillarda ise Caga-
tay Tiirkgesi’ylebirlikte Farsca da va-
zan sairler kusagi ¢ikiyor ortaya:
Mevlana Liitfi, Sakkaki, Atayi, Ge-
dayi, Ahmedi gibi. XV. yiizyihn en
biiyiik ismi kuskusuz edebiyatimizda
nazmin da nesrin de kurucusu sayi-
lan Ali Sir Nevai'dir.

XVI., XVII. ve XVIII. yiizyillar-
daysa Seybani-name destan: ile tani-
nan Muhammed Salih, Babiir Sah,
Magrep, taslama sairi Turdi edebiya-
timizin gelisimine katkida bulunmus-
lardir.

W XIX. yiizyil Ozbek edebiyatin-
da belirgin bir degisme séz konusu
mudur?

Ozbekistan Yazarlar Birligi’'nde Prof. Aytmatov, Yonetim Kurulu Sekreteri romanc Askat Muhtar, cevirmen Vera Feo-
nova, Siikran Kurdakul, Aydin Gazetesi Yonetmeni Miad Hakimov ve Dr. Tilek.

—XIX. yiizyihn ikinci yansindan
sonraki gelismeleri “‘demokratik dé-
nem edebiyat:”’ olarak adlandiriyo-
ruz. Agahi, Nesati, Uveysi, dilimizin
ilk kadin sairi Nadire, Mukimi, Fir-
kat, Zavki, Kamil bu dénemin éncii
kisileridir. Ozbek edebiyan XVi. dan
XX. viizyila kadar birbirini etkileye-
rek gelisime gosiermistir. *‘Demokra-
tik donem™de sosyalist 6gretivi be-
nimseyerek dramatik yapitlar veren
Hamza Hekimzade Niyazi, Abdullah
Avlani, Suphizade gibi sairler yetis:
tiler.

W Devrimdenssonraki edebivatun
gelisiminde'bu donemin ne dlciide et-
kisi-oldu?

—Biiyiik 6lgiide.. Az 6nce adini
andigim Hekimzade Niyazi 1929’da
6ldiriilldii ama yeni ideolojik yapi
icinde 1920’den sonra yeni sairler,
oyun yazarlari, elestirmenler yetisme
olanag buldular.

Biz devrimden sonraki dénemin
edebiyatim yaratanlarin yapitlarini,
edebiyat fakiiltelerinde 1920’li yillar,
30’1u yillar, savas dénemi, savas son-
rasi olarak adlandirdigimiz boliimler-
de inceliyoruz.

20’li yallar Hamza, Niyazi, roman-
¢1 Abdullah Kadri, Sadrettin Ayni,
Fitrat; oyun yazari, edebiyat bilgini,

sair Suphizade...

30’lu yillar, romanci ve sair Ay-
bek, sair Gafur Gulam, Hamid Alim-
can, romanct Abdullah Kahhar;
oyun yazar: Yasin...

Savas yillari: Askat Muhtar, Mir
Mubhsin, Hamit Gulam, Seyyid Ah-
met, Stikrullah, Turab Tiila, Séhret..
bashca Kisilikler arasinda sayilabilir.

B Donemler, kisiler ve yapitiar:
degerlendirilirken goz oniinde tutu-

dan_ozellikler nelerdir? Hangi yon-

temler uygulanir?

—Soziini ettigimiz dénemler kisa
sirmiis/olsa da,tarihsel 6zellikleri ba-
kimindan biiyiik farkhiliklar goster-
mektedir. Ornegin 20’li yillarda ic sa-
vas, 30’lu yillarda kollektivizasyon ve
sanayilesme, 40’h yillarda savas, top-
lumsal hayat dolayisiyle edebiyati et-
kiliyordu. Biz edebiyatimizi bu ger-
¢eklerden soyutlamadan degerlendir-
meye calisiyoruz. Tiim yapitlar sinif-
sal dzellikleriyle birlikte estetik yap
yoniinden inceleniyor.

B Edebiyat Fakiiltesi'nde yaklasik
kag ogrenci var?

—Tiimii bes yiizii asar. Ayrica 15
ilimizdeki pedagoji enstitiilerinde Oz-
bek dili ve edebiyati Ggretmeni ola-
rak yetistirilen binlerce 6grenci var-
dir.



Kapitalizmin Cokiis
Doneminde Yazin Erlerinin

Durumu®...I

Georg Lukacs

Ceviren:

Yakup $ahan

Yazarin durumu

-_Cok _dbgal gelecek size, hatta sakiz

oldu art1k denecek, ama konuya
girerken yine de soylemek gerekiyor:
Kapitalizmin ¢okiis donemindeki (de-
cadence) gelisme sirasinda, basat ya-
zar ve elestirmenin tipi cok degisti;
dolayisiyla, yazar ile elestirmen ara-
sindaki tipik iliski de doniisiime ug-
rad ister istemez.

Yine ¢ok dogal gelecek size ve hat-
ta sakiz oldu denecek; ama, bu degi-
sikligin belirleyici nedeninin kapita-
list isbolimii oldugunu firsat bulduk-
¢a belirtmekien kaginmamak gerek.
Ciinkit bu degisme, hem yazarlan
hem de elesticmenleri, dar gorlislii uz-
manlar arasma soktu. Dahasi da var:
Yeniden-dogus yazinini, aydinlanma
yazimm ve_ diinyada demokratik
devrimleri hazirlamis olan,tim /do-
nemlérin yazinim belirginlestizen ‘o
insansal, toplumsal, siyasal ve sanat-
sal ilgilerin evrensellifini ve/somut
boytitunu onlarin elinden-aldi;-yasam
goriingiilerinin o devingen birligini
(bitiinligiinii) parcalayip boldii ve
onun yerine, simrlar dar tutulmus,
birbirinden ayrilip koparilmig ve ara-
larindaki siireklilige son verilmis ‘‘ca-
lisma alanlar1’’ni (sanat, siyasa, eko-
nomi, vb.) getirip koydu; artik bu
alanlar, biling igin, ya kendi ayrilms-
liklar icinde dylece donup katilas-
muslardir, ya da soyut ve 6znel (usgu
ya da gizemci) sozde-biresimlerle bir
araya getirilmislerdir.

Son olarak, biitiin bunlarin, son
on yillarda gerceklesen evrimin en
dnemli akimiyla ilintisi bulunacag: da

dogaldir. Bityiikk hiimanistlerin, bu
olaylarin tiimiine Kars: siirdiirdiikle-
ri savasim; kapitalist cergeve icinde
toplumsal agidan bosuna gibi gorii-
nen, ama ideolojik agidan bakildifin-
da olaganiistii bir deger tasiyan bu
savasim, her seyden 6nce, evrimin ta-
rihsel zorunlulugunu vurgular.

Yazarlar da elestirmenler gibi, is-
boliimii gergevesi iginde uzmanlasip
gidiyorlar. Yazar i¢ diinyasini, para
getiren bir ugras konusu yapti. Ya-
zarlarin biyiik cogunlugunda goriil-
diigii gibi, bu ugras, kapitalist yazin
pazanmin giinlitk gereksemelerine
toptan bir uyarlanmaya yol agmasa
bile; birkac kisinin kendi basina gos-
terdigi davranis, bu pazara ve onun
isterlerine kars: inatg bir direnisi, ki-
sisel (6znel) bir bigimde temsil etmis
olsa bile, bundan dolay: sonugta ya-
zarin yasamla olan eski baglantisin-
da ve dolayisiyla, zorunlu olarak sa-
natla olan baglantisinda, bir daralma
ve bir ¢arpiklik olmaktadir.

Yazar, yazini, kendi basina bir
erek yapinca ve onun 6zgiil yasalari-
m 6n plana alinca, sanatsal diizlem-
de elbette bir muhalefet adam olur;
biiyiik sanata karsi duyulan toplum-
sal gereksinimden, insanlik evriminin
genel ve siirekli ¢izgilerinin derin ve
engin bir sanatsal yeniden-iiretim ge-
reksiniminden dogan; bigime dékme
(mise en forme) ve canlandirma (fi-
guration) ile ilintili bityitk sorunlar
arka planda kalir. Onlarin yerini,

(*) Georg Lukacs, Problémes du Ré-

alisme, L'Arche Editeur, Paris,
1975. ’
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dogrudan tasarimlama (représentati-
on immédiate) tekniginin ortaya ¢i-
kardigi, zanaat sorunlar alir.

Bu evrim ne denli ileri giderse, bu
sorunlar ne denli dogrudan dogruya
zanaatlasirsa, dogrudan dogruya tek-
niklesir ve 6znellesirse, yazinn biiyiik
(hem toplumsal ve hem de sanatsal
agidan biiyiik), genel ve nesnel sorun-
larindan o denli uzaklagirlar. Kapi-
talist toplumun sanata karsi géster-
digi diismanhk, yazin tiirleri arasin-
daki agik ayrimu hige indirir, yasamin
kazandig: yeni igerigin 6z-yapisi do-
layisiyla hige indirir; ¢iinkii, yasamin
bu tersligini ancak sanatin baglayic:
sorunlarinin yiiksek bilincini tasiyan
yazarlar yenebilir. Ote yandan, yine
bu kapitalist gergeklik (toplum), an-

cak ¢ok az sayida giiclii zekdnmn di-

renebilecegi, biitiin bir dizi digsal,
ayartma yollan da sergiler: Gazete
tefrikacilify, tiyatro uyarlamass, sine-
ma uyarlamasi, magazin denen ¢ag-
cl tipte dergiler, vb. Bunlarin hepsi,
-bilingli ya da bilingsiz olarak, tiim
gergek sanat kavramlarinin birbirine
karistinlmasi ve yikimi dogrultusun-
da cahisir. Bu fikirden yola gikarak,
tefrika-romanlar, sinematografik ya-
pitlar, dramlar ve operalar iireten, sa-
hih, gercege dayali (authentique) an-
latim ve en uygun canlandirma &ze-
nini tiimiiyle ister istemez yitirecek
olan yazarlar; yaratilarinin son ve ka-
ti bigimlendirilmesini (bicime dékii-
miinii), sinema ve tiyatro yoneticile-
rine birakan yazarlar; yari yariya bit-
mis iiriinlerini bu adamlara teslim et-
meye alismis olan ve sanata diisman
bu pratigi bir kuram haline getiren
yazarlar, sanatin gergek sorunlariy-
la derin bir ilgiyi hicbir zaman ken-
dilerinde yasatamazlar.

Kapitalist diizende sanattaki evri-
min tarihsel ince alay: suradadir: Bu
‘kapitalist diizenin kiyasiya yavan et-
kinliklerine, ictenlikle ve bir uz-
goriisle kars: ¢ikan birgok yazar,bir
yandan da onun bigimlerde yapmis
oldugu ¢dziip-dagitma isine, kuram-
sal ya da pratik alanda yardim yetis-
tirmek igin telaslaniyorlar. Kisilikle-
rini, basit ruh hallerini, tiimiiyle bi-
reysel olan anlatim sorunlarim, derin
bir inang ve, hi¢bir seyin 6niinii ala-
mayacagi, bir paradoks diiskiinlii-
giiyle dile getirirken, burjuva yazinin
o hoyrat tek-diizeye ¢ekme egilimine

ve onun giderek artan siirden yoksul-
luguna duendlklenm de ileri siiriiyor-
lar. JAma - pratikte oldugu gibi ku-
ramda da nesnel olarak vardiklar:
sey, sanat bicimlerinin altim1 oymak
dogrultusunda fazladan bir tutum-
dur; birkac on yil (bazan sadece bir-
kag y1l) sonra, yazin bigimine egemen
olacak ve baska bir yolla yapitlan
tek-diizeye sokacak ve onlarin icerik-
lerini bosaltacak akimlarin “‘yalvag-
lara yaragir’’ bir éncellemesidir,

Hemen bir 6rnek vereyim: Deger-
li lirik ozan E.A.Poe, pratik diizlem-
de modern polisiye romanin kurucu-
su; basit bir merak ve saskinlik etki-
si uyandirma yoluyla dramatik geri-
lim yaratmanin 6nciisii olmakla kal-
maz; kuramsal diizlemde, lirik bir
hava estirme yoluyla, epik ve drama-
tik bigimlerin daha sonraki dagilma-
sinin da énciisiidiir.

Sanat Ilkesi (Principe poéthue)ba;
ikl anlamh yapitinda, Poe, uzun bir
siirsel yapitin var olabilecegini yad-
sir:  ““Uzun siir olamaz, diyerum
ben; uzun siir deyiminin, terimler
atasmda diipediiz bir celigkiden bas-
ka bir sey olmadigini ileri siiriiyo-
rum.” Ote yandan da, Yaratma Fél
sefesi (Philosophie de Ia compositi-
on) bashkl yapitinda da Poe, bu ke-
sinlemesini yorumlarken syle' der:
“Bir solukta okunamayan her yapit,
stirsel anlamda ne bir birlik, ne de bir
buttnlik tasir! Uzun siir dedigimiz
sey, gercekte, sadece daha kisa siir-
lerin ardisik bir dizisidir yani, kisa ki-
sa siirsel etkilerin ardigikligidir.’
Poe’nunbu kuram icinde algilana-
bilen ¢abalarherkesce anlasilmakta-
dir elbét; bunlar, sanatsal bakis agi-
sindan diiriist seylerdir; ve salt kisi-
sel.bir yollayiiksek bir.sanati‘amac-
lamaktadir: Yavan bir bi¢imde aka-
demik, sézde-epik bir tiiriin ve sana-
yi tiretim bicimini kendine model ola-
rak alan romanesk bir iiretimin, sa-
nat acisindan hakl goésterilmesi de-
gil, red edilisidir. Ancak bu red, ba-
sit izlenim ve anlatim sorunlarinin 6z-
nel goriiniisii agisindan yola ¢ikarak
formiile edildigi icin; ustaca izlenen
zanaatin incelikleri iistiine ylikselme-

«digi (ve, hem halkin gercek sanatla

hakiki iliskisini, hem de toplumdaki
yasamla nesnel iliskilerini savsakla-
dig1) icin; Poe burada, kuram diizle-
minde, lirik bir izlenimciligin haber-

cisidir sadece; ¢iinkii, bu izlenimcilik
(impressionisme), bir zaman yenilik-
leriyle etkiyen, hizli ve sasirtic1 etki-
ler yarattiktan sonra, Poe’nun spiri-
tiiel paradokslarla dolu suglamasim
yoneltmis oldugu o yazin kadar bos
olan bir aliskanhga (routine) g:abucak
déniisiip yozlasacaktir.

Bu ornegin, bizim i¢in sadece bir
belirtiyi haber vermis olmasi baki-
muindan bir énemi vardir. Poe’dan
¢ok daha az énemli yazarlar da, ev-
rim boyunca, ¢ok daha yavan ku-
ramlar ortaya atmslardir ve bunlar-
la kisa bir siire sansasyon yarattiktan
sonra, hak etmis olduklar nisyan ku-
yusuna hemen diismiislerdir. Ornegi-
mizde bu belirtiyi haber veren sey —
ki biz bunun iizerine okurun dikka-
tini gekmek isteriz— zanaat J(méuer) ;
gorils aqisidur: Igerikten kopuk anla-
tim ve izlenim; yazim1 halkin yasa-
minda koklestiren ve biiyiik sanat ya-
pitlarinin yiizlerce, hatta binlerce yil-
Iik etkililizini ve niteligini temellen-
diren sorunlardan kopuk anlatim ve
izlenim. Poe’nun “‘uzun siirler’’in
olanaksizligini, Homeros ile Milton’-
dan yola cikarak agiklamasi da an-
lamhidir. Aralarinda Poe’nun da yer
aldifa degerli yazarlarda, zanaat go-
ri§ acisimin iistiin bir yer tutmasina
karsin, sanatin temel sorunlarina ilis-
kin, ince vé akla yakin aciklamalarin
gériinmesine kimse bir sey demez
herfhalde{Bu gibi durumlardayazar,
icgiidiisel ve bilingsiz bir bicimde, za-
naat goriis agilarinin dznelci darhg
dtesindeki genel inanglarina kars: ¢i-
kar. Ne var, bu durum, bu sanat an-
layisinin asil amacim asla ortadan
kaldirmaz. Tam tersine, ok sayida-
ki yalitik aciklamalar ne denli akla
yakin ise, geng yazarlar ve elestirmen-
ler, dénemin iyi okuyuculari, bunlar-
da o denli temel olam gérmeye ve,
dogru bir sanat anlayisina erisebil-
mek igin teknigin iyi bir yol oldugu-
nu diisiinmeye siiriiklenebilir. Yalmz
sanatcilarin sanattan bir seyler anla-
yabilecegi; yalniz bireysel yaratici sii-
re¢ ruhbiliminin derinlestirilmesinin,
ayr1 ayr1 alinan yazarlarin kisisel tek-
niklerinin ¢Ozilmlenmesinin, sanatin
sagin kavranilmasini olanakh kilaca-
£ bicimindeki ¢agcil 6n-yargilarn tii-
miiniin kuramsal kékenleri, sanat an-
layisinin bu daraltilmasinda yatar -

\bu daraltmaya sebep olanlar da, 6z-
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nel olarak hakh bir polemik i¢inde,
ictenlikli ve sahih yazarlardir.

Ancak bu elestirinin hemen yalniz-
ca ‘‘sanat, sanat i¢indir’’in o belli egi-
limlerini ilgilendirdigi de sanilmasin.
Oyle olsa bile, onun modern sanat-
taki uygulama alam, kesinlikle yine
cok genis olacaktir. Ne var, ¢okiintii
déneminin ayirici niteliklerinden bi-
rinin de, ‘‘sanat, sanat igindir’’in ha-
simlarindan ¢ok az kisinin, sanatsal
pratikte oldugu gibi sanat kuramin-
da da, onun darlastiric1 anlayisinin
iistiine ¢ikabilmesidir.

Toptan ele alindifinda, bu hasim-
lar kampinda iki asin ug vardir, Ki-
mileri, ‘‘sanat, sanat igindir’’ ile bir-
likte 6zgiil olarak sanatsal tiim so-
runsallan red ediyor. Yazim dogru-
dan dogruya siyasal ve toplumsal
propagandanin hizmetine kosuyor.
Otekileri ise, yazimin son gelismesin-
deki tiim ‘‘kazammlan’’ korumak ve
gelismelerini siirdiirmek yolunda ca-
ba haraiyor ve dolayisiyla, 6zgiin, ki-
sisel, ama yine en derin sanatsal an-
laminda, inorganik bir tarzda, yazin-
sal bicimlerin cagcil ¢ozilip-
dagilmasini, ¢ogunlukla dogru bir
toplumsal ve siyasal amaca baghyor.
Boylece, yazinsal ‘‘ilerici - avant-
garde”’ gevrelerde, sayginlik ve giive-
nilirlik kazanmiyorlar. Ama, genis bir
toplumsal etkiye sahip olmay ytirek-
ten istedikleri halde, sanatsal yonden
kendininkileriyle soy-yakinhigi bulu-
nan, siyasa-dis1 (apolitique) yazindan
daha cok, biiyiik kitleler icine gire-
miyorlar. Upton Sinclaire birinci egi-
limi, Dos Passos da ikincisini garpi-
c1 bir bigimde temsil eder.

Oyleyse, cagal yazinn, sirf igeri-
giyle ya da yiizeysel dramatik bir ge-
rilimle sansasyon yaratan, sanata ya-
banci bir réportaj ve halka yabanci,
estetiklestirici bir atélye deneyleri
diinyas: diye, kaginilmaz bir big¢im-
de ikiye boliinmesi, boyle bir siyasal-
lastirma yoluyla asilamaz: Sirf icerik-
le meydana getirilmis olan etkilerin
soyut kisiliksizligi, sanatsal bir bigim-
de islenip kotarilmamis olan bir ige-
rige inorganik bir yolla bagh bicimci
estetikgi‘liginl aym derecede soyut 6z-
nelliginden daha fazla gikis yolu gos-
teremez.

Burada, toplumsal ve ahlaksal ba-
kis agisindan, ayrica sanat gorisiiniin
insani arihf ile, genel ortalamanin

¢ok iistiine ¢ikan, ¢agcil yazinin kii-
ciik bir kesimiyle karsilasiyoruz. iler-
de de gorecegimiz gibi, estetiksel de-
rinlestirme, sanatin arindirilmasi ve
topluma kék salmas: arasindaki ke-
sisme noktasim belirleyen, sanatsal
nesnellik sorunlarimin ortadan kalk-
masi, yazin yasamina, ister istemez,
kisisel bayagilik (mesquinerie) fikri-
ni sokuyor.

Kapitalist diizenin somiirdiigii ya-
zin taseronunun, kapitalizmin sana-
ta karsi besledigi husumetten yarar-
lanan yazin spekiilatoriiniin, kisisel
basaridan ve, kapitalist toplum dii-
zenindeki ‘‘herkesin herkesle kavga
etmesi’’'nden kaynaklanan bayagi ¢i-
karlardan baska bir sey bilmedikleri
dogal karsilanmalidir ve bunu agik-
lamaya da gerek yoktur. Zamammi-
zin kisisel acidan igten ve sanatsal ye-
tenekle donanmis yazarlar diinyasin-
da daha paradoksal ve anlasilmasi
daha gii¢ olan sey, bu kiigiik kigisel
kaygilarin yaratmis oldugu iklimdir.
Ne ki burada, yazarin anlatim arag-
larimin ve konu segiminin teknik ve
aym zamanda bireysel yeniligini, ki-
sisel karakteristiklerini ve sanatsal
teknigini alabildigine vurgularken,
onun, igsel ve zorunlulukla, kendisiy-
le basbasa birakilmis oldugunu da
gozden uzak tutmamak gerekir. Ciin-
kii, bu yiizden yazarin kendi kisiligi,
kisiliginin bireysel 6zgiilliigii; yarati-
ciligy siirecin 6znel karakteristikleri,
yazarn kisisel kazammlan ve giicliik-
leri,. kiigiik kiigitkk deyisbilimsel
(styligtique) inceliklerin bireysel 6z-

giilligii; nesnel olarak ne toplum
i¢in, ne de sanatin evrimi igin sahip
olmadiklan bir agirhk kazanrlar; bu,
sanatsal diizlemde, en mutlu dénem-
lerin yazarlan igin de onlarin asla sa-
hip olmadig bir agirhktir. Imdi, be-
cerikli ve kendisini sanata adamus, ye-
tenekli yazarlarda goriilen o bayag
asin alinganhk da yine bu durumdan
kaynaklanir. Kapitalist toplum yasa-
mindaki yalmzhklan yani, sanatsal
girisimlerinde degil de, en iyi durum-
larda, cesur goriisler bildirerek asa-
bilecekleri o yalmzlik, ¢agcil yazin
yasaminin bayag cizgilerinin, (diye-
cegim, siddetli  oznelcilik,
“yaraticalik’’ kibiri, ‘‘yarisma’’ya
kars1 kotii niyet besleme; gevrilen do-
laplar ve vidividilar bir yana, elesti-
riye bile katlanamamak gibi bayag
cizgilerin) kendisinden kaynaklandifx
o ruhsal durumlarin genel toplumsal
temelini olusturur. Toplumsal yaht-
lanma; adeta bir ¢igek serinde yetis-
tirilmiscesine kisisel yapmacilik (ma-
niérisme); daha isin basinda, siddet-
li bir usgulukla sorunlar: ortaya ko-
yus tarzinda ortaya ¢ikan, bilingli ve
sivrilmis bir dznelcilikle gogalms, be-
lirleyici ideolojik sorunlardaki kari-
siklik ve bundan zorunlu olarak do-
gan bulutsu gizem; hakiki sanat so-
runlarinin, yazma teknigi sorunlariy-
la simirlandinhip daraltilmas:: Iste bu-
giinkii kapitalist diizende, yazarlar-
la elestirmenler arasindaki iliskiyi
(vazar acisindan ele alinan iligkiyi)
“‘anormal’’ kilan nedenler, bunlar-

dir.OJ (stirecek)
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Desen: Burhan Uygur

“Ustalik kazanilir,
ama ¢ocuk olmak
yitirilirse, siirin
biiyiik
damarlarindan

“” | | biri yok olur”

Fotograflar: isa Celik

fthan Berk, arkadasinuz
Enver Ercan’in sorularint ' yanitladi

Enver Ercan-Ashnda size sor-
mak icin sorular hazirlamigtim.
Ama nerden basglasam, sonunda
bir yerleri eksik kahyordu, bir bii-
tiinliik icine yerlestiremiyordum
sorulan. Bu biraz da sair kimli-
ginizden kaynaklamiyor. Bence
¢ocuklugunu yitirmemis bir yami-
mz var, ele avuca sigmazhfmz da
bundan. isterseniz bu saptama-
dan baglayahm, konugmamiz iler-
ledikce, sorular kendiliginden or-
taya ¢iksin.

Ithan Ber..-Olabilir... Saptamani-

za gelince, sairin elinden gocukluk,
bir de ilkellik tutar. Daha 6nce de
styledim; us siirin katilidir. Ama sa-
irler onu yine de el altinda bulundu-
rurlar. Boyundurugunda calstirirlar.
Bir ¢esit kapi kullugu, 6li yikayici-

lif1. Sairin usa verdigi boyle bir sey-
dir daha ¢ok. Ustalik kazamhr, ama
¢ocuk olmak yitirilirse, giirin biiyiik
damarlarindan biri yok olur.
Enver Ercan-Bir siirinizde, in-
sanlar en iyi sabahlan digiiniir,
sabahlar siire gore degil, diyorsu-
nuz. Daha énceki bir yazimzday-
sa, giirlerinizi sabahlan 5-8 ara-
sinda yazdigimzi okumustum.
Siir anlayisimzdaki degigimle-
rin yansimasi m bu giiri size yaz-
diran?

Ithan Berk-Siir anlayispmda bir de-
gisiklik oldugunu sanmiyorum. Sa-
bahlar yazarim dedigim, sabahlan
bu savagin i¢ine girerim demektir. Si-
irin elimden ne zaman tutacagini ben
bilemem. Siir kendi macerasim kim-
seye bagh olmadan siirdiirdiigi gibi,

gelisi icin de bu boyledir; dnceden bir
sey bilemeyiz. Kisacas, siirin vakti
yoktur. Hem ben oldum bittim sii-
rin galiskan bir 6grenicisi olmaya ca-
listim. Diinyamdaki biitiin vakitlere
ve sabahlara boyle bakabilirsiniz.

Enver Ercan-Ama tek bir ciz-
gide siiriip gitmiyor siiriniz. Siir
anlaysinin cizgiyle yakin ilintisi
var bence.

Tthan Berk-Leonardo de Vinci gi-
bi bir deneyciyim belki de ben. De
Vinci’nin resmi hi¢ bitmez. Btyle bir
deneyin adamiyim ben de. Beni ora-
da aramalilar. Siirin biitiin alanlan-
na, ¢ikar-gikmaz sokaklarina yiirii-
dim. Siirin bir degil kirk tiirlii yazi-
labilecegini diisiindiim. Ugramadi-
gim, gérmedigim sokak, ev birak-
mak istemem.
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Her yandan baktim siire. Kendimi
ordan oraya vurmaktan, atmaktan
korkmadim. Topragimi aradim dur-
dum. Biitiin sairler bir toprag siirer-
ler. Kendilerinin olmayan bir topra-
1. Sonunda orda kendileri igin bir
yer yaparlar. Ancak biitiin topraklar
bilindikge kendinize ait yerin saglik-
i1 ortaya cikar. Sairlerin de, kun-
duracilar, marangozlar gibi bir usta-
lar1 vardir. Kan, toprak akrabahg.
Bu yiizden sairler yine sairlerle bii-
yir. Baslangicta bu genis bir alana
yayilir. Sonra sonra tek saire indir-
genir. $eyh Galip, Necati’nin topra-
gna atar kancasini,o-toprag: birlik-
te siirmeye baslarlar. Elbette her bi-
ri kendi duvarini da ¢ikar. Baudela-
ire yillanim1 Edgar Poe’ya adar. Mal-
larmé’nin de Poe’dur, Poe’nun de-
mir attif topraktir topragi. Ahmet
Hagim, Seyh Galib’i, Taranci’yla Di-
ranas, Baudelaire’i goriir.Her sair
surlarim1 boyle gikar, biyle kendl
olur.

Bana gelince: Ben diiz duvarc: de-
gilim.,

Enver Ercan-Siirin Ggre-idsl-
yim dediniz, siirin topragndan
soz ettiniz. Baglangicta ustalariniz
kimlerdi? Daha sonralan hangi
sairlerle aym toprag siirmeye
basladimiz?

Hthan Berk-Belki yapim geregi, ben
once Ahmet Hasim’den esinlendim.
Benim siire bagladifim zamanlar Ha-
sim hayattaydi, Yahya Kemal, Dira-
nas, Taranci hayattaydi. Ben boyle
bir ortamda giire bagladim. Ama ilk
olarak Hagim’i gérdiim kendi diin-
yamda. Daha sonra Necip Fazil’dan.
Yahya Kemal’i okudukea siirdeki di-
lin, sesin, 6zellikle Tiirk siirinden ge-
len sesin agirhgi dikkatimi gekti.
Boylece, Tiirk siirinin sesini bulmak
bende bir sorun olarak yasamaya
basladi. Hatta bir zamanlar, Saldh
Birsel’e, her bulusmamzda, karsihk-
I olarak birbirimize Divan siirinden
beyitler, musralar, gazeller okumay:
onermistim. Bunu uzun siire de siir-
diirdiik. Kisacas: sese, yani siirdeki
sesin macerasina kulak verdigim ¢ok
agiktir. Bu yillarda Taranci’min, Di-
ranas’in siirlerini de ¢ok okudum.
Yadsimak istemem, onlarin koyduk-
lan dize, ses, imge, yap1 ozellikleri
bana siiri nasil anlamam gerektigini
Ogretti. Ama benim asil kendimi bul-

mam, bir giitn Whitman’in siirlerinin
Fransizcalanyla karsilasmamla bas-
ladi. Whitman’in yorgan gibi genis
musralanyla; genis diinyasiyla, siirle-
riyle karsilagtifim zaman, o topra3in

adami oldufumu anladim.'Ben; san-

ki o zamana kadar yazilmakta olan
siirin‘kat1 iktidar icinde sikigip kal-
mus, digariya bakamamus, soluk ala-
mamus bir adam gibiydim. Whitman
sanki benim topragima girmisti.
Diinyay, siirime sigdirabilecegimi,
siirin diinyay1 kucaklayabilecek bir
sanat oldugunu onda gérdiim. Son-
ralar1 benim i¢in ikinci biyiik toprak
Mallarmé’ydi. Yillarca tam bir 6§-
rencisi gibi, defterler tutarak, didik
didik ettim onu. Onunla ¢ok yasadim.,
Siirin sezgi ve bilingalt1 isi oldugunu
ondan &grendim diyebilirim. Belki de
Mallarmé benim fkinci Yeni’ye kay-
nakga oldu. Ote yandan, dilin defor-
masyonuyla, yani dille bogusmam ise

cummings’le yogunlagmugtir. Sanki
dilin biitin boyutlarim onda bul-
dum. Ben de ;cummings gibi kendi
dilimin girilmemis yerlerini, kapah
kapilarini agmaya basladim. Daha
sonra René Char’in siirine bilyiik bir
sevgi duydum. Bugiin gerime bakti}-
gimda, siirimi birgok saire borc,‘lu '_
buluyorum. Bir topragim varsa, on-
larla' yaptim bunu, 1
Enver Ercan-Nfinnm Hikmet’in,
Yahya Kemal’in sizdeki karsiig-
m sorabilir miyim?

Hthan Berk-Etki alanlarimin igin
de Ndzim’in da paymin oldugunu
sOylemek isterim. Ama o zamanlar
onun yalniz siirinin yapisal cesareti
ve kullandig dille ilgiliydim.
ben kendi diinyam: hig klmseyle bd-
lismek istemem.

Nazim’a boyle baktigim saniyo-
rum. Diigiincesi ise bana yabanci de-
gildi.
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‘‘Biraz olsun
Né&zim’1, Ece’yi bir
yana birakirsak,
tragedyasiz bir
giirdir, bizim
glirimiz. Beyaz,
gizel.”

Yahya Kemal’e, siirimizin biiyiik
bir sairi olarak baktim, ama siiri be-
ni hic¢ etkilemedi.

Yahya Kemal, beyaz siir yazdi.
Bir¢ok sair gibi, beyaz siirin adamu-
dir o da.

Enver Ercan-Beyaz siir dediniz,
peki bizim giirimizden, kara siir
yazan sairlere ornek verebilir
misiniz?

Ihan Berk-Tiirk siirinde bityiik 6r-
nekler gdremiyorum. Biraz olsun
Nazim’1, Ece’yi bir yana birakirsak,
tragedyasiz bir siirdir bizim siirimiz.
Beyaz, giizel. Tarihe, siirin biiyiik ta-
rihine (o bunalimlara, terérlere, bas-
kilara, siddetlere, kasirgalara, yan-
ginlara, agik tarihine) bakarsak, biz
ona daha ¢ok kiyidan bakmug gibi-
yizdir. Firtinasiz siiri yazmusizdir.
Sarsilmaktan korkmusuzdur. Olgii-
lii, diizenli olmay, bir onu yeglemi-
sizdir: Beyaz, giizel.

Enver Ercan-Siirinizde Galile
Denizi’ni bir doniim noktas: ola-
rak goriiyorum. Ondan dnceki ki-
taplanmizda, toplumsal iglev kay-
gis1 agir basiyordu. Daha sonra
da, o kitaplardaki umudu yadir-
gadi@imz1 yazmistimz. Sizi boyle
bir diigiinceye gotiiren nedir?

fthan Berk-Giinaydin  Yeryiizii,
Tiirkiye Sarkisi, Koroglu, benim
umuda doért elle sarildigim ¢aglari-
mun giiridir. Bu ii¢ kitap yasamimin
koca bir boliimii. Ulkemle, diinyay-
la, insanlarla i¢ savasim. Siirin boy-
le bir silaha gereksimi olduguna
inandigim zamanlarim. Siirin bu gii-
elinii hi¢ yadsimadim. Ama umut so-
vut bir sdzciik, gercekle yan yana ge-
lemiyor, gordiim. Bugiin baktsgim-
da siirin kendi macerasina kars: ¢ik-
musim gibi bir izlenimim var. Bunu
saklamak istemem. Sanki yalmz bir
yiiksek sesi, yalmz kaba diisiinceyi
basa almig.gibi' duyarim kendimi.
Biitiin bunlarmgiirimin iginde erime-
digine inaninim. Siirin 0 kendi‘al¢ak
sesini, yani-kendisini bir yana atmisg
olmamdan kaynakhiyor, bu belki de.

Enver Ercan-Galile Denizi’ni
merkez alirsak, bir yandan Gii-
naydin Yeryiizii’ne, ote yandan
Misirkalyonigne’ye uzanan do-
nemleri, bugiin nasil karsilastiri-
yorsunuz?

fihan Berk-Giinaydin Yeryiizil,
Tiirkiye Sarkisi, Koroglu’yla Galile
Denizi’ni ve onu izleyen Civi Yazisi,
Otag, Misirkalyonigne’yi karsilastir-
difimda, birden, onlarin daha ¢ok
stze dayah kitaplar oldugunu gorii-
yorum. S8z dedigim, nasil séyleye-

cegimden once, ne soyledigime agir-
lik vermek, bir onu 6ne ¢ikarmayi
anhyorum. Bu kitaplarimin konula-
1 bildiginiz gibi, Orta Anadolu’nun
toprak ve insan yoksullugunu, top-
raklann ve insanlarin garesizligini di-
le getirir. Denizler, nehirler, gokyii-
zii, ugsuz bucaksiz topraklar, hay-
vanlar, bocekler, her sey ne yaptigi-
ni bilir. Her sey kosullandirilmstir.
Kisaca kaba gergekeilik egemendir.
Siir sanki gerilere cekilmis, diizyazi-
da sdylenecek her seyi siirde soylii-
yordur.

Dahasi, siirin gelisini o 6limsiiz
vakti beklememisim de, yalniz gor-
diigiim gercekleri, bir onlar1 nasi
soyleyecegimi diisiinmeden dile getir-
migim gibidir. Soz, bir o iktidarda-
dir. Soz, zaten Giinaydin Yeryiizii’-
nii Agir Ceza’ya gotiirecektir. Hem
bizim siirimizde, Hasim’i bir yana bi-
rakirsak, soz hep basta gelmistir. Bu-
giin de el iistiinde tutulan odur, Ga-
lile Denizi, iste bu séze baskaldiris-
tir. S6ziin en aza indirgenmesidir.

Enver Ercan-Civi Yazsi, Otag,
Misirkalyonigne donemi dille ne-
ler yapilabilecegi konusunda bir
laboratuvar calismasi aym za-
manda. Dille deneylere girerken
anlam da degisimlere ugruyor; za-
man zaman siliniyordu. Anlamin

. rastlansal oldugunu soylediginiz
bir dénem bu aym zamanda.

Ilhan Berk-Benim savas alanlarim-
dan biri de anlamdir. Anlamin kul-
lanulisidir. Galile Denizi, Civi Yazi-
si, Otgg, Misirkalyonigne dille, an-
lamla 6liim kalim savasimdir. Bu ev-
reye gelene degin sanki ben anlamin
siirde her sey olmadigim bilmiyor-
mugum; siirin tarihinin, dilin tarihi
oldugundan da haberim yokmus gi-
bidir. Dahasi, siirde dil kendi bigimi-
nin disina ¢iktifinda, yaratici eyle-
min yerine bir tagiyic1 gérevi yiiklen-
diginden de habersizmisim gibidir.

O kitaplarla dil siirde her seydir.
Asil da, ne s6yleyecegimden ¢ok, na-
sil sOyleyecegim, artik bas koseye
geemistir. SOz’{in listii ¢izilmistir Si-
ir, yalmz o iktidardadir.

Enver Ercan-Bu anlam tartis-
masimin yapildigi donemde siiri-
mizde anlamsiz siir ya da ikinci
Yeni etkinlik kazanmaya basla-
musti. fkinci Yeni’ye bugiin nasil
bakiyorsunuz?
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Ilhan Berk-Ben 1953'te Yenilik
dergisinde Saint Antoine’in Giiver-
cinleri siirini yayimladiimda, boga-
zima kadar s6ze dayal siirle doluy-
dum. Boylece bu siirle ona kars: ¢i-
kiyordum. Bu gsiirle baglayan ve
1955’lere degin siiren ve bugiinlere
kadar gelen siirlerime bir giin Ikinci

Yeni denecegini elbet akhmdan bile

gecirmedim. fkinci Yeni baslangicta
kaynagina, yani Tiirk siirinin yapi-
sina, sesine ters diismiistiir. Ama her
yeni siirin bagina gelir bu. Bugiin
Ikinci Yeni’ye bakigimda, kendimi
ondan biitiin biitiin kopmus gérmii-
yorum. Higbirimiz kopmus degiliz
de. Ama bastan beri elbet hep degis-
tik. Ona tek sadik kalan da Ece Ay-
han’dir. O gok 6telerden gelmesine,
gec gelmesine karsin Ikinci Yeni’nin
agbabasidir.

ikinci Yeni siirimizde bir mucize-
dir. Dahas: Tiirk siir tarihinin top-
ragina -ki terkedilmis olan topragina-
yeniden dénmedir de. Nigin bdyle di-
yorum? Siirimiz, ¢iinkii Ikinci Yeni’-
yle lirizme yeniden kavustu.Yahya
Kemal, biliyorsunuz, lirizmi, Tiirk
milletinin baslica hassasi olarak go-
riir.

Enver Ercan-ikinci Yeni’nin,
donemin baski ortaminin yaratti-
&1 bir kaqis siiri oldugu da ileri sii-
riiliiyor.

Tthan Berk-Ben baski dénemini
yasamadan ¢ok once béyle bir siire
geldim. Bu benim siirimin kendi se-
ritvenidir. Bu soruyu, benim yerime
Ahmet Oktay yanithyor: ‘‘ilhan
Berk’in, baski yiizinden anlamsiz si-
ire kactifim séylemek kolaydir elbet-
te. Dahasi sairin Giinaydin Yeryiizil,
Tiirkiye Sarkisi, Koroglu gibi kitap-
larim da, anlamsiz sayilan siirlerini
de 1950-1960 déneminde yazdigim
unutmayi gerektirir.”’

Enver Ercan-Asikéne’yi, Galile
Denizi’nden Misirkalyonigne’ye
gelen cizginizin yeni bir uzantisi
olarak goriiyorum. Tag Baskisi’-
n1 da bir ara kitap. Ciinkii artik,
.¢agnsim alam yine genisligini siir-
diiriiyor ama, anlam rastlantiya
birakmyorsunuz.

lthan Berk-Dogrudur. Ozellikle
Agikdne benim yeniden silkinip, ken-
dime yeniden baktifim, kendimi bi-
raz da merkez gdrdiigiim evredir.

Hem 1964, boyle merkez bir tarihtir
benim i¢in. Kendime sik sik bakarim
ben. Siir tarihinin baskilarim 6zle-
rim. Kendimi béyle tartarim. Anla-
min, yeniden bir baska kihikta kar-
sima cikig, iste boyle, bu evrede ol-
mustur. Ama anlam, asil Senlikna-
me ile yeni bir kilifa girer. Birden
Edmond Husser!’in golgesi diismiis-
tiir iistiime. Onunla diinyay: bir dai-
re icine alip bakmaya baslamisimdir.
Diinyada her seyi, birden yeni gorii-
yorumdur. Her sey artik benim “‘ben
merkezimdir”’. Su var ki, Senlikna-
me'deki anlam, diizyazinin anlam
degildir: ‘‘Sozciiklerin anlamlan
yoktur, kullanimlari vardir’’. Boyle
bir anlamdir.

Enver Ercan-Tas Baskisi’ndan
sonra “‘bakan’’ bir sair olusunuz
iyice belirginlesiyor. Bir de tarih
giriyor siirinizin giindemine, tabii
beraberinde alttan alta bir hesap-
lasmay: da getirerek.

Ilhan Berk-Bakan bir adam ol-
mam, her seyi bir daire i¢ine almaya
baslamam, Senlikname ile baslamis-
tir gibi gelir bana. Bu uzun da siir-
dii, siiriiyor da. Tarihe gelince: Ta-
rihle siir boyuna, ama boyuna garpi-
sip dururlar. Once siirin kendi tari-
hi, bu savas: kendi adina geriye, bu-
giine bakarak yapar. Bu siirin eyti-
simsel savasidir. Bir de bizim bir. bi-
rey olarak diinyaya, insanlara, ken-
dimize bir bakisimuz vardir. Bu da bi-
zim tarihle kendimizi dogrulama,
hesaplasmadir. Ben boyle hesaplas-
may1 1964’te yaptim. Diinyaya bor-
cumu Gdedim. Kendimi &yle bul-
dum. Tarih dedigimiz de budur.
Hem &te yandan: ‘‘Olilyii sorguya
cekmektir®’.

Enver “Ercan-Konusmamizin
basinda islev konusuna deginmis-
tik ama bu konuda bir soru daha
sormak istiyorum: Kul’deki siir-
lerde hep toplumcu bir tavir, is-
lev kaygisi buldum ben.

Kitabin yayimlandig tarih iil-
kemizde toplumsal dinamizmin
arttifa bir doneme rasthiyor. Bu si-
irleri yazmamizda bu donemin et-
kisi oldu mu?

Ithan Berk-Kuskusuz. Nitekim,
Giinaydin Yeryiizil, Tiirkiye Sarkisi,
Kéroglu da toplumsal dinamizmin
arttif1 donemlerin giirleridir. Tarih-

“Iyi bir sair
etkilemez: Esinler,
ancak. Etkilemekten
tiksinirim ben.”’

sel tankhklardir da diyebilirim.
Ne diyor Adorno: ““Sanat yapitla-
r1, icinde bulunduklar1 dénemin bi-
lingsiz tarih yazimidir®’.
Hem, siirin giiciiniin uzanmadig
yer yoktur. !
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Enver Ercan-Deniz Eskisi’yle
birlikte éliim de menzilinize giri-
yor. Diinyay: kocatirken, kocadi-
gimzin da farkina varmanmn yan-
simasi mi bu?

1than Berk-Kocadigimin hig farki-
na varmadim, Oliim benim so6zliik-
lerime daha hig¢ girmemistir diye dii-
stiniirim. Olimii, yazk ki, daha
kavrayamiyorum. Oliim benim di-
simda bir sézciik olarak kaldi. Ge-
rek, Deniz Eskisi’nde, gerek son yaz-
digim siirlerde 6liimii bir sozciik ola-
rak aldigimi fark ediyorum. Oysa
6lilm insani 6zii agir basan bir izlek.

Enver Ercan-Son siirlerinizden
soz ettiniz. Son siirlerinizde cin-
selligin one cikigim, dilinizdeki
yahinlasmayla birlikte sormak is-
tiyorum.

Ithan Berk-Erotizm, benim siir da-
marlarimin, samirim en giiriidiir. Ba-
na: ‘“Siirlerinizin konusu nedir?”* di-
ye soranlara: Benim, diyorum. Be-
nim, derken belki de biiyiik Slgiide
erotizmi de sdylemek istiyorum.

Son yazdifim siirlere gelince, bu-

siirlerde dilimin degistigini, dilin, ko-
kene, ilkel, cocuk olana daha bir yas-
landigimi goriiyorum. Benim yalin-
liktan anladifaim da budur.

Enver Ercan-istanbul’un ayn
bir yeri var giir seriiveninizde. $i-
irin hangi sokagina girerseniz gi-
rin, yeniden yeniden doniiyorsu-
nuz oraya. Neden Istanbul?

Ithan Berk-Bugiin biitiin yazdikla-
nima baktigimda, Istanbul’a bir kent
olarak biiyiik bir agirlik tanimisim.
Istanbul iistiinde durusumda belki
tarihle hesaplasmam da s6z konusu-
dur. Ote yandan, Istanbul adli kita-
bim, sanki yalmz o benim asil cer-
¢evem olmustur. Ben o gercevenin
icinde yapmugim gibi gelir her seyi.
Istanbul kitabimla ben siire biitiin bir
diinyay1 sigdirabilecegimi anlamus ol-
mahyim ki, déniip déniip oraya ge-
liyorum.

Enver Ercan-Yeri gelmigken
sormak istiyorum. Istanbul’u ya-
zarken azmhiklar hayli yer tutuyor
siirlerinizde. Nedenini sorabilir
miyim?

Ithan Berk-Beni her seyden once

bir kent olarak ilgilendiriyordu Istan-

bul. Bir kentti sadece. Istanbullu de-
gilim, ama biiyiik kentler her zaman
siirlerimin atardamarlandir. Istan-
bul’sa bunun basinda geliyor. Daha
¢ok azinhiklar1 gérmeme gelince: Bu
daha ¢ok onlarin yasadifi bolgeler-
de, yasamamdan olmali. Sonra da
oralarim daha cok sevmemden geli-
yor bu. Hem biitiin tarihin, garip bir
tarihin agirhg vardir oralarda.

Enver Ercan-Beyoglu da sevdi-
giniz bir bolge galiba. Masamzda
bir kroki goriiyorum.

Hlhan Berk-Galata’dan sonra Is-
tanbul’un Pera ¢agina ilgi duyuyo-
rum. Onu yazmak istiyorum. Dedi-
gim gibi Istanbul’un bilyiik bir tarih
yiikii var. Beni ilgilendiriyor. Istan-
bul’da tarihi elimde avucumdayms
gibi kolaylikla gorityorum. Boyle bir
nesne Istanbul, hayatima girmis. Ay-
rinfilarina da girmistim bir zaman-
lar. Istanbul Mitologyas: diye bir ki-
tap da diisiinmiistiim. Bu bes-on &r-
nekten oteye gitmedi. Simdi beni Pe-
ra ilgilendiriyor. Ama ne olur, heniiz
bilemem.

Enver Ercan-Sizce gairlik do-
gustan midir? Cahsarak da sair
olabilir mi insan?

Ilhan Berk-Bu soruyu kendi ken-
dime ¢ok digiindiim. Siir, baska sa-
irleri okuyarak 6grenilir. Bir adam
yazmak denen cehenneme ilgi duyu-
yorsa, ama bunu biiyiik bir tutku ha-
linde duyuyorsa, bu yetermis gibi go-
rilntiyor bana. 11k belirti bu. Sonra-
st kendi bilecegi is. Aslolan yazmak
istemektir, samirum. Ben buna inam-
yorum.

Enver Ercan-Kendinizi etkile-
yen bir sair olarak goriiyor
musunuz?

Ithan Berk-Hayir. Cemal Siireya,
Ikinci Yeni’nin, baslangigta en gok
etki sacani, ben oldugumu yazdi.
Ben buna inanmiyorum. Once iyi bir
sair etkilemez: Esinler, ancak.

Etkilemekten tiksinirim ben.

Bugiin bizi etkilemeyen, Home-.

ros’u, Dante’yi, Yahya Kemal’i, D1-
ranas’i, Anday’i, Daglarca’yi, Kiile-
bi’yi nasil degerlendirecegiz?

Bu, onlann &diiliidiir belki de.

Her sair basgka sairlerden esinlene-
rek biiyiir, sonra da esinleyerek. Be-
nim bildigim bu.Bunun icin Eluard:
‘‘Esinleyen kisidir, sair’’ der.

Bu konuda, yani etki ve dykiinme ko-
nusunda Roger Caillois gibi diisiinii-
yorum: Onemli olan 6ykiiniilmeye-
cek kisi olmaktir. Oykiiniilmemek
benim onulrumdur.

Enver Ercan-Geng kusak icin-
de siir macerasim yakindan izle-
diginiz isimler var mi?

Hthan Berk-Cok... t1gi duydugum
sairlerin siirlerini kagirmam, izlerim.
Yalmz izledigim pek ¢ok sair kisa sii-
rede kendini unutturuyor. Bunun ge-
sitli nedenleri var. Sair, éniine bir elli
yili koyarak baslamal ise. Sonra
kendi kiiciitk hayatlarim birakip -ki
bu ¢ok dnemlidir- biiyiik yasamala-
ra, konulara 6zenmemeli. Bir yap-
raktaki siiri gormiiyorlar. Neden
kendi hayatlarina bakmak istemiyor-
lar? Anlamiyorum bunu. Biiyiik teh-
like, bityiik erozyon -ki sairlerin top-
ragi- bununla doludur- burda gibi
geliyor bana. Geng sairler bir siire
sonra baslangictaki o yaban, acemi
(giizelim acemilik), pervasiz, cocuk-
su, ¢iglike: seslerini birakip, yazilan
siire, onun eksenine giriveriyorlar.
Ben bunu onlar adina tehlikeli bulu-
yorum. Bagislayin. Ogiit benim isim
degil.

Enver Ercan-Konusmamizin
bagmmdan beri, siir seriiveninizden
soz ettik. Bugiin genc kugagin ¢o-
gu, sizi akimlann, kusaklann di-
sinda kendi bagina bir ‘““ada’’ ola-
rak goriiyor. Bu konuda neler
soylemek istersiniz?

Ithan Berk-Biitiin sairler sonunda
kendi adalarimi kurarlar. Béylece o
takimadalardan, ordan bakarlar.
Yer sarsintilarindan, erozyonlardan
uzak, bir adalar ulusu.

Kimilerinin toprag yahn, aydinhk;
kara, karizmasiz, lanetli kimilerinki.
Bazilarinin kapilan ardina kadar
acik; simsiki kapal bazilarinin. Ki-
mileri ¢ok uzaklardan ayirdedilir,
bodoslama dalarsimz, elinizi kolunu-
zu sallaya sallaya dolagirsimiz; adim
atamazsiniz, doner durur giremezsi-
niz kimilerine: Karadir siirleri, gile-
hane adamlaridir. Yeralt: diliyle ya-
zarlar, cografya disidirlar.

Ama boyle bir baglarina bir ulus-
lar toplulugudurlar. He psi de yeryii-
ziiliidiir.

Bir adam varsa, o kara, karizma-
s1iz adadir benimkisi.




Siirimizde

Iki Tarz

Veysel Ongoren

Bugl"m Tiirkiye siiri birbiriyle celi-
sik iki baz {izerinde oturmaktadir.
Bu iki bazdan biri, diinyay: imgelem-
de (muhayyilede) temellendiriyor.
Obiirii tam tersine, diinyamn temel-
lendirilmesine katilmas icin ¢ag:riyor
imgelemi. Bu celigiklerin bitlign | ku-
ran sey, insan olgusu’dur. {ki tarz siir
de sanatin insanin mahremiyetine git
oldugunu biliyor ve insam bireyligin-
de yakalamaktadir. Ama biri, yalniz-
ca bireyi yeterli buluyor. Onigeri-
gin gercevesi i¢in, bireyi temel belir-
leyici kihiyor. fkincisi ise icinde bire-
yin gerceklestigi konumu, dnicerigin
elde edilmesi igin temel belirleyici bil-
mektedir. Bireyi buradan aci3a gika-
riyor. Bu ikincisi, nesnel gercekei sa-
nattir.

Bu iki tarz sanati farklilastiran egi-
limleri 6nemsemeli. Egilimler, yukar-
daki ¢eligki birligini yakalamaya y6-
nelik yaklasimlardan ¢ikiyor. Ciinkil
bu celisiklik, imgelem ve diinya ilis-
kisini anlayis bigimlerinden kaynak-
lanmaktadir. Birinci tarz sanat, bu
celigki birligini insamn psisikliinde
aramaktadir. Yani, insam gene in-
sanda. Ve ister istemez, bu arayisin
somut gorii tarafindan yakalanisi, se-
¢ilmis herhangi bir insantekinin kisi-
sel psisikligini nkosuyor. Bu tek de,
sanatgimin kendisidir. Tarihi bu in-
santekinin toplumsal varhi: yoluyla
iceri aliyor ki ister istemez tarihi psi-
siklestirmis oluyor. Kisisel yasantiy
tarih olarak goriiyor. Boylece, segil-

mi§ o insan tekinden gelen verileri,
bireylik konumu yoluyla ve insanog-
Iu adina genellestirmis oluyor. Kisi-
sel yasantiya hic kimsenin bir diye-
cegi olamaz ama tarihin oraya indir-

genmesi bir yanilsamadir. Insanoglu-

nun &znelligini segeneksiz birakarak
nesne’lestirmek oluyor ve sairi mut-
lak bir etkinlik olarak onun iistiine
siiriiyor.

Nesnel gergekgi ise bazlarin gelis-
ki birligini tarihte aramak egilimin-
dedir. Tarihi bireyde aramiyor. Bire-
yin kendi digina olan iligkilerinden
yiiriiyerek, bireyi tarihte ariyor. Bu-
rada insantekleri biribirinden segik
oldugu gibi sanat¢1 da bir birey ola-
rak onlardan segiktir. Bireyin top-
lumsal varlia sadece tarihi iceren de-
gil, aym zamanda, tarihsel dogrultu
tarafindaniicerilen olarak da séz ko-

nusudur. Bu igerilis, insanin sahih’

gerceklesmesidir. Insanoglu znelli-
ginin nesne iizerindeki etkinliginin
aciga gikisidir,

O halde durum agciktir. Nesnel ger-
¢ekei sanat, imgelemi bir olgusal bii-
tinliik tistiinde isler bulmaktadir. Ar-
tistik sanat, bunun ancak bir parga-
s1 lizerinde imgelemi isler buluyor.
Birey olgusu odaginda biitiinlegtiril-
mis bir nesne’lik hali tizerinde. Ar-
tistik sanat, nesnel gergek¢i sanatin
belli bir olanaginin yahtihip, mutlak-
lagtinlmasidir. Su yolla: arindirilmig
kuramsal olgunun temellendigi yer
imgelemdir. Aristik sanat, bunu kul-

lanarak, yalmzca kuramin belirleyi-
ciliginde bireyi dile geciriyor. Boyle-
ce: kuram gercgekligin kargisina bir
ikinci gergeklik olarak koymus olu-
yor. Bu da, gesitli bigimleri ile idea-
Nesnel gergekei sanat bodyle yap-
mamaktadir, Imgelemi, kuramin ice-
rigi olarak gérmiiyor. Insanin 6zlem-
leri ile Gerceklik arasindaki intibak:
saglamakta kuram da yatkinlagtiri-
c1 bir 6ge yapmaya cagriyor imgele-
mi. Bu yatkinhk elde edilince, ku-
ramsal olgunun kendisi, gercekligin
bir pargasi olarak asil yerini buluyor.
Gergekligin, gergeklikten iiretilen bir
parcasi. Bu da materyalizmdir.

$iir s¢z konusu olunca, imge olgu-
suile durum anlagilir kilanabilir. Im-
ge, olgularin karsiiga olan zihinsel ve
dilsel iceriklerdir. Olgu terimini po-
zitivist gibi almiyorum: bu terimle,
yalmz duyum’u amaglamiyorum.
Duyularimzi uyararak duyum’a yol
acani da amaghyorum. Ornegin bir
saman ¢6pil. Demek ki imge, bizim
dis diinyaya olan zihinsel ve dilsel ilig-
kimizin iceriksel bi¢imidir. Igerik te-
riminden her zaman bu anlagilmali-
dir. Bir siir, diinyaya, iistiine kurul-
dugu imgelerle baglanmaktadir. Bu,
siirin gondermesi olmaz. Siirin dig
diinya ile olan iliskisini veren tabam
olugturur. Her imge siire siirdig1 ye-
rinden kipirdayarak, siir biitiinselli-
ginin kendinden isteyecegi seye hazir



olur bigimde mevcud yiikiinden ara-
lanarak girer. Yiikiinii atmaz, onu
aralar. Onu, kendisi yoluyla kullan-
labilir kilar. Burada diinyaya miida-
hale edilmemektedir. S6z konusu si-
irin diinyaya ait kékeni belirlenmek-
tedir.

Ama siir bizi aym1 zamanda diin-
yaya goénderir. Bu, imaj yoluyla ol-
maktadir. Ve imaj diinyaya miidaha-
le eder. ““Bir giil agti bahgemiz-
de/Rengi insan seklindedir.’” Rengi
insan seklinde olan giil, imajdir.
imaj, imgeler aras: iliskide sairin ter-
cihini igerir. Sairin imgeleminin bir
gerceklesmesidir. Ne iistiinde gergek-
lestigi belirleyicidir. Bu gerceklesme-
de imgelem, diinyanin verilerini bir
dil olarak kullaniyorsa artistik giirdir.
Diinya, imgelemin verilerini bir dil
olarak kullamyorsa nesnel gergekei
siirdir. Artistik sair, imgelemin siir-
deki kagimlmaz roliinde yamilsaya-
rak, imgelem bir insan yetisi oldugu
icin, kendisi ile sdziinii ettigi diinya-
y1 Ortiistiirmek gibi bir tuzaga diiser.

Fakat artistik gerilim giirin dzellik-
lerinden sadece biridir.

Ama imaj bizi, dogrudan dogruya
siirin disina gondermemektedir.
Imajlar, siir biitiinselliginin seman-
tik siirekliligini orerler ve siir disina
yapacaklan géndermeyi siir biitiinsel-

- liginin gosterecegi perspesktiften bek-
lerler. Bu biitiinsellik, siir imge dii-
zeninin igerikge yon verdigi bir yap:-
lama olarak ortaya ¢ikar. Bu yiizden
biitiinsellik, perspektifini imge taba-
na damsir. Ama, siir disina génder-
mede tamamen bagimsizdir, Burada,
bigemle uygunluk i¢indedir. Sair, bi-
¢eminin yetkinligi ol¢isiinde,|pers-
pektif kurarken tabana kars: dzgiir-
diir. Ne ki gondermede siir bizi, bizi
gonderdigi yere ulagtirdifi zaman si-
irin giirdis1 gerceklesmesi, siirdeki im-
ge tabaninin diinya ile olan konumu-
na bagimhdir. Ciinkii, biitiinselligi-
ni kazanmus bir siir, sairinden bagim-
sizlagir. Her siir bir olgu’dur.

Imaj, sairin imgeler aras: iligkile-
re getirdigi tercihe biiriinebilmek icin,
imgeleri bu tercihe gére doniistiirerek
var olmaktadir. Ve imajlar, kendile-

rinde doniisen imgelerin ddniismemis-

halleri sayesinde siir disindaki gergek-
lesmelerini kazamrlar. Bir siirle dis1
arasinda, daima, siirde dil olarak ger-
¢eklesmemis ama siir disina da ait ol-

mayan bir anlamsal kusatim vardir.
Zaten imaj bu kusatim sayesinde da-
ima dil yoluyla anlattifindan fazla bir
sey soyler. Bu, imajin bizzat dile do-

niisme yetenegidir. Imge, boyle bir’

yetenegi tasimaz. Imajin bu yetene-
81, siirin kendi verisi olarak bize sun-
dugu siirsel semantik degil, siirsel se-

mantigin bir dil olarak etkinleserek

bizimle kurdugu iliskidir. Bu, aym
zamanda, bicemin bizdeki gercekles-
mesidir. Siir bu yolla diinyay: kendi
iistiinde etkinlestirir ve bize dil ola-
rak demedigini bizim gérmemize bi-
zi zorlar. Bizim bu etkinligimiz, siir-
sel tadin anlama déniisme yetenegi-
ne bizim yamtimizdan bagka bir sey
degildir. Bizim bu etkinligimiz giirin
tabanini olusturan imge diizenine ka-
dar iner ve imge diizeni ile diinya ara-

. sindaki iliskiyi aciga ¢ikanr.
Yukarda sozii edilen celigki birli-

ginin igerigi|nedir?Insanla ortaya ¢i-
kan ve bagka tiirlii de ¢ikamaz olan
kuram-diinya iliskisidir. Kuram ve
diinya biribirinsiz edemezler. Salt do-
ga, giplak doga kuramsiz edebilir. Bir
koprii ya da baraj esyadir ama salt
doga degildir. Doga, burada tarih ta-
rafindan igerilmistir. Artistik siir,
diinya ile kuram arasindaki iliskiyi
imgelemin isteklenislerine teslim
eder. O zaman imge, kendini kendin-
den bilir ve diinyanin halini kendine
ait kendindenlikte arar. Kuram bir
s0z olmaktan ¢ikar, kendi iistiine kiv-
rilir ve s6zii edilen sey haline gelir.

Artistik sanat, imgede bu kimlik-
le yanilsadigiigin onu. igerik olarak
diinya biciminde koyar. Bunu diin-
ya bilir. Boylece diinyaya miidahale
olanagini, imajn bu islevini yitirir.
Bunu da mutlaklastinir ve dver. Bu
ovgityii, artistik bir begeni adma ya-
par. Olgunun im’ini kuramda eritir.
Pratige belirleyicilik pay: tanimaz.
Olgusal pratigi begeni pratigine indir-
ger. Imgeler arasi iliskiden dogan
imaj,dildisina géndermeyi gereksin-
mez artik. Bir diinya varsayaminn
kendine gonderilen bir durumu olur
imaj. Kugkusuz artik bu gonderme
degil, bir tiiretim’dir. Siir biitiinsel-
ligi, kendi perspektifini olgusal bii-
tiinliige agmaktan cayar. Kendisini
bize gostermekle yetinir.

Boylesi biitiinsellik; siirin imaj sii-
rekliligi ile siirin imge diizeni arasin-
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da yer almigtir. Ciinkii o, imgeyi bir
s6z degil, sozii edilen olarak gdrmek-
tedir. Onun goziinde edilen sdz sade-
ce imaj’dir. Boylece s6ziin kaynag ile
s6z’ 1 Ortigtiiriir. S6z eden olarak sa-
iri mutlaklagtirir. imaj denen sey, im-
geleri doniistiiriilmiis hallerinde ige-
riyor. Ama burada bu déniisiim, im-
gelerin donigstiriilmiigligii olarak
kabul - edilmez. Sadece imgele-
min verileri olarak kabul edi-
lir. Imgenin olgu karsisin-
daki konumunu, bu kere, imaj imge-
lem karsisinda istlenir ve imaj, im-
ge olarak bilinir. Ikame var. Bu yiiz-
den imaj siirekliligi, siirin taban ye-
rine gecer. Gergek imgelerin diizeni,
imgelemin diinya olarak tercihine do-
niigiir. Gercek imgeler, bir tezyinin
sorumlulan olurlar. Bu yolla diinya-
ya ait veriler yorumlanr ve yorumun
icerigini psisik olusumlar doldurur.
Bu igerigi tezyin, estetik soyutlama-
nin éncedenliginde ve diinya adina
geneller. Diinya, psisik olusumlarin
bir tezyini olur.

Artik 6nicerik psisiklikten kaynak-
lanmaktadir ve onunla sinirhdir. Bu,
imgelemle diinya arasindaki kopari-
lamaz baglasikhikta imgelemin tercih-
lerini diinya iizerinde belirleyici kil-
maktir. Orada diinya vardir ama im-
gelem nasil istiyorsa dyle vardir. Bu,
siirde bicim dedigimiz seyi kokten
yonlendirir. Ve goyle: bu haliyle bi-
¢im, sadece belirleyici gibi goriiniir.
Ayni zamanda belirlenen degildir.

Oysa bu koparilamaz baglasikhik
kendi bagina olan bir sey degildir.
Nesnel gercek¢i bunu 6nemser. im-
gelem ve diinya arasindaki iliski, te-
ori (kuram)-pratik (kilgil) birligine es-
diiser. Kuram imgelemi, pratik de
diinyay: gerceklestiren faaliyetlerdir.
Pratik, dogadan iireterek diinyay:
gerceklestirmistir. Ama imgelem bir
olgu bigimi degil bir potansiyel’dir.
Kuram, imgelemi bu potansiyel du-
rumdan giincellige déniistiirerek ken-
dinde gerceklestirir. Unutmamal ki
imgelemi, edim de aynen bdyle ger-
ceklestirmektedir. Insan hicbir za-
man imgelem igin kuramsal bir 6r-
giiyle yetinmemistir. Onu hep diinya
ile bigimlemistir de. Dinsel ethik bi-
le davramigla imgelem arasindaki bu
tarz iligki tizerine kurulmustur. Do-
gamin durusu ise bir giincelliktir. Pra-
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tik ondaki potansiyel yetenegi agiga
¢ikanir. Bilim bu yetenegi kavrayis

gliciimiize aktarmugtir. Potansiyel ve:

giincel konusunda imgelem ve diin-
ya arasindaki tersinirlik, teori-pratik
iliskisinin bi¢imini vermektedir. Bu
iliskinin icerigi tarihtir,

Nesnel gercekgi siir, teori ve pra-
tigi biribirine indirgemeden, imgele-
ri diinyadan gelen haberler olarak go-

riir. Haberciden haberi géndereni so-

rar. Bu soruyu, imajlar olarak koyar.
Imajlar, teori-pratik birliginin al-
minda kendilerine bir yer ararlar. Bu
yeri imajlar, siirin imge diizeninden
sorar. Nesnel gercekei, bu yﬁzdm,«m—

maz, Estetik soyutlama ile eklik
verilerinin soyutlamasinin birli
pilmasini dnkosar. lsteb r

1cenkler1 olan mlgelerm, yu
cift soruya verecegi yanit: |
mektedir: diinya olarak diinyay:
terir. Estetik tat diinyaya abmaz.
Diinyada kendi yasarhgim arar. Bu
noktada bir sorunun kendi yerini sor-
masi gibi bir dinamik, imge ile ger-
ceklik arasindaki farklilasmanin ya-
ratifa gerilimden dogar. Imaj, haber-

cinin s6yledigini icinde tagir ve tiirlii
bxclmler altinda diinyaya sc '
bu haberin bildirdigi seyin izine dii-
ser.

Nesnel gercekgi siir icin, bim,;si-
irin semantiginin biricik belirleyicisi-
dir. Ama artistik estetigin tersine, bi-
¢im, sadec belirleyen degil belirlenen
bir olgudur da. Bigimi nesnel gercek-
lik belirler. Ve can alici gercek: ar-
tistik siir’de bi¢imin konumunu be-
lirleyen sey, nesne’lestirilmis psisik
olusumlann iistiine stiriilmiis imgele-
min kendisidir. Ve imgelem belirsiz
bir potansiyelliktir. Ama psisik olu-
sumlar belirsiz degil. Buniar imgelem
tarafindan egilip, budanarak bigimin
belirleyiciligine boyun egmeye zorla-
nirlar. Bir gerceklik durumuna garp-
maktan imgelem gene kurtulamamus-
tir. Ona yardim eden sey, sairin, bir
yamilsama olarak kendisini diinyay-
la Ortiistiirmils olmasidir. Bunu  psi-
siklikle simirlamistir ama psisiklik de
bir gergeklik durumudur. Demek ki
artistik siirde bigimin belirlenen ol-
mayisi, onun daha bastan, imgelemin
ona gosterdigi hallerinde psisik’olu-
sumlara teslimiyc<indendir. [J

o |
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Resimde 1940 atagz:

“D” Grubu’ndan Yeniler’e

A.Hasim Akman

940 Kusagi, sanat/edebiyat tari-

himizde hep one gikartildifa gibi
yalnizca sairler ve siir etkinlikleri ile
sirh degildir. Kendi gelisme dogrul-
tusunda genel olarak tiim sanat dal-
lar: -siir, roman, resim, mizah, sine-
ma..- o yillarda bir degisim siireci
icindedir. Edebiyatta -ilkin siirde ve
Niazim Hikmet’le- daha ¢nce ug ver-
meye baslayan toplumcu cizgi, genis-
leyerek yetkinlesme yoluna girer.

Resmi ideolojinin 1930’lu yillarin
sonuna dogru baglattign ‘‘Milli
Kiiltiir’’ yaratma ¢ahsmalan iki kol-
dan fiilen siirdiiriiliirken, -Ahmet
Kutsi Tecer sorumlulugunda folklo-
rik kiiltiir ile Terciime Biirosu’nun
bat1 klasiklerini gevirme isi- CHP’nin
bir diger kanad, parti disi unsurlar-
dan da destek bularak, Alman mo-
deline 6ykiinen, kapsam belirsiz ken-
dine doniik bir ““Milli Kiilgiir*’ yarat-
mayli savunur.Bunlara gore, genel

olarak sanatlarda oldugu gibi tiim bi- -

limlerde de ““milli’’lik egemen kilin-
mal1, milli psikoloji, sosyoloji, felse-
fe, ekonomi ve fen bilimleri yazilma-
hdir.

Otarsik bir anlayisin yerlestirilmesi
temelinden kalkilarak, gercekte Na-
zi Almanyasi ile kosutluk saglayip
biitiinlesmeyi amaglayan bu ¢abala-
ra karsilik bilimsel goriis, iki anlayi-
sa da karg: olmak iizere bir tartisma-
ya girigir. Politik bir tavir alisi da ige-
ren bu tartisma, savagin hizlanmasry-
la birlikte ivmesi artan saldinlar ne-
deniyle, agirlikh olarak kiiltiir/sanat
alanina kayar.

Resmi ideolojiye karsi miicadale

‘sinin arac1 olurlar.

birimleri konumuna gelen sanat/ede-
biyat_dergileri, bu asamada plastik
sanatlanin da miicadele icine gekilme-
Bu sanatgi-
edebiyate etkilesimi, resim sanatin-
da 1940 Kusagi’min olusacagi zemini
hazirlar. Boylece 1940 Kugag res-
samlari bir yandan kendi sanatsal so-
runlanimin ¢oziimiine iligkin ¢ahsirlar-
ken, diger yandan da 6zgiirliik ve de-
mokrasi miicadelesine aktif katihm
saglarlar.

Resim sanatinda sanatgilarn grup-
lagmas: ve grup igi iretim, ilkemiz
kosullarinin da etkisiyle, siirlandi-
rildiga dar cerceveyi 1933 yilina degin
asamamustir. Kronolojik olarak si-
ralandifinda o zamana dek su grup-
lar goriilmektedir:

a. 1908 Osmanh Ressamlar Cemi-
yetis

b..1921 Tiirk Ressamlar Cemiye-
ti.

c. 1928 Miistakil Ressamlar ‘ve
Heykeltiraslar Birligi.

Siraladigimiz olusumlar her ne ka-
dar bir orgitlitlik gériiniimil sunsa
da, aslinda Tiirk resim sanatinin ge-
lisme dinamiginin gerisinde kalmak-
tan kurtulamamislardir.

Sanayi-i Nefise’nin (Giizel Sanat-
lar Akademisi) uyguladif egitim vie
Ogretim programlari, ¢agdas sanat

akimlarinin gerisinde kalmigtir. Bat1,

sanatinda agilmig bulunan Empresyo-
nist akim, son olarak Calh fbrahim’le
stirdiiritlmekte, diger akimlara kars:
egemen kilinmaya cahsilmaktadir.
Bu sanata gdniil vermis insanlarin sa-
natlarim siirdiirebilme sorunlar: bir
yana, en 6nemlisi, iiriinlerini sergile-

me olanaklan bile bir ¢éziime kavug-
turulamamustir.

Tiirk resim sanatinin gelip dayan-
dig1 bu gelisme evresinde resim ser-
gileri, yilda yalmz bir kez, yazn,

- Akademi ders y1h sonunda, Galata-

saray Lisesi salonunda, tistelik aka-
demililerin bile iicret ddeyerek (Du-
hiliye 10 Kurug) gezip izleyebildikleri
bir bigimde diizenlenmektedir. Oysa
dogal olani, kitlelerle iletisimin sag-
likh bir yapiya kavusturulmasidir.
Bunun i¢in de sanat¢inin izleyicisiy-
le bag kurabilmesinin asgari zemini-
nin hazirlanmas: gerekir.

1933 yalina gelindiginde, ‘‘Miista-
killer’’den bagimsiz olarak ressam
Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki
Faik Izer, Elif Naci, Cemal Tollu ve
heykeltiras Ziihtii Miiridoglu, Zeki
Faik Izer’in evinde zaman zaman bir
araya gelerek resmin sorunlarim tar-
tigmakta, yagamlan tikamkhg asmak
igin careler iiretmektedirler. Bu tar-
tismalarin sonucunda yapilan bir
saptamay soyle dzetlemek miimkiin-
diir:

““Tiirk resim sanatimin 19. yiizyl
ortalarindan 1928-1930’lara ka-
dar, plastik sanatlarin Bati’da
ulastif: ditzeyden geri kalmasi, ge-
lisen sanat akimlarim -Kiibizm,
Konstritkstivizm, Siirrealizm,
Abstre vd- izleyememesi, toplu-
mun hazirhksizhi ile sanat kiil-
tiiriinden yoksun olusuna baglh-
dir.”

‘“‘Ayrica fotograf ve sinema tek-
nigindeki gelismeler, sanatciyi;
resmi, yifinlann anlayabilecegi
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yeni tekniklerle, yeni gériis ve du-
yuslarla yorumlamaya da zorla-
maktadir.” @

Ozetledigimiz goriis cercevesinde bir
araya gelen alt: sanatc1, yeni bir grup
kurduklarim aciklarlar: “D*’ Grubu.

Bir bakima resme egemen olan
Empresyonizm’e tepki olarak ortaya
¢ikan grubun adi, o giine dek kuru-
lan gruplarin dérdiinciisii olmasiyla
belirlenir. Uluslararas: alfabenin dér-
diincii harfi olan D’ Nurullah
Berk’in 6nermesiyle grubun adimi da
olusturur.

Grubun kurulug amacini bir bas-
ka iiyesi, Akademi disindan katilan
Abidin Dino, 50 yil sonra géyle an-
latmaktadir:

“Benim katkim, Leonardo da
Vinci’nin bir sézinii tekrarlamak-
tan ibaretti: ‘La pittura e cosa
mendale’, yani ‘Resim bir diisiin
isidir. Evinde resim asan vatan-

dasin ¢ogu, sadece gozlere senlik

bir goriintii kavramu ile yetiniyor-
lardi. Bizlerse demek istiyorduk
ki, resmin bir goriintii nitelii dte-
sinde diistinsel, sorunsal bir igerigi
vardir,” @

Bu anlayisla resmi, Akademi’nin
disina ¢ikarmak, halka agilip ilgi
merkezi olugturarak kitlelerin dikka-
tini resim sanatina da ¢ekmek gere-
kiyordu. Bu nedenle grubun adimn
konulmasindan itibaren ““D*’ Grubu
¢alismasi, bilingli bir eylemdi. Gru-
bun adiyla ilgili olarak yine Abidin
Dino, ‘“‘Maksat garpic1 ¢agrisimlar
yaratmakti, merak salmak,
sasirtmakt’”’ diyor.”

Grup ilk sergisini 8 Eyliil 1933’te
Narmanh ishami’nda Mimoza Sapka
Magazasi’'nda acar. Bylece Tiirk re-
sim sanati tarihinde ilk kez, alisilan
yer ve zaman disinda bir sergi agil-
mus olur: Eyliil ayi ve sapka diikkani.

Grubun kurulmasi ve ilk sergi, sa-
nat ortamina umulandan da ¢ok bir
canhlik getirir. Gazete ve dergilerde
ilerici yazar ve edebiyatcilar 6viicii
yazilarla gruba destek olurlar. Rad-
yoda tamtic1 programlar yapilir, kon-
feranslar verilir. Ancak gericilerin
saldinlan da baslamakta gecikmez.
“D‘“ Grubu’nun her sergisi alay ko-
nusu yapilmaya baglanir. O dénemi
Fikret Adil sdyle anlatiyor:

‘‘Heniiz teessiis dahi etmemis bir
san’at killtiiriiniin, tereddiye ug-
radif1 bir hengdmede agilan ““D’’
Grubunun ilk sergisi, ¢6lde va’z
vermege benziyordu. Yan miinev-
ver, mevzusuz kalms karikatii-
ristler, her yeniye hiicum ederek
onu tefe koymay! mizah zanneden
fikra muhbarrirleri, hatta sergiyi zi-
yarete gelen giiya san’atsever se-
yirciler ona hiicum ettiler.””

CHP’nin cesitli ydntemler uygula-
yarak yazarlan kontrol altinda tutma
eylemi, benzer bigimde resim sanatin-
da da kendisini gosterecektir. 1938 y1-
lindan itibaren her yil, bir gruba bagh
olsun olmasin 10 sanatcinin Anado-
lu’nun gesitli il ve ilgelerine gonderi-
lerek oralardan yurt manzaralan ve
kar yagsantisini anlatan tablolarla dén-
meleri programlamir. Gittikleri yer-
lerde bir, bir bucuk ay kalan ve en az
sekiz-on tabloyla dénen ressamlarin
yaptiklari tablolar, hicbir degerlen-
dirme 6lgiitiine bagh kalinmaksizin
ya CHP tarafindan, ya da Milli Egi-

tim Bakanh tarafindan satin alimir:-

*“...sanatcilara, lriinlerinin satin
alinabilmesi icin bir yontem gds-
terilmisti. Sairleri, yazarlan Hal-
kevi dergilerine cekmek onlar1 bu
siyasal kiiltiirel &rgiitlerde topla-
mak hangi tasariya dayaniyorsa,
ressamlan yurt gezilerine cikar-
mak da aym tasarimin bir baska
uygulamas: oluyordu.””®

“D’’ Grubu’’ sanatgilari, Cemal
Tollu; Zeki Faik Izer, Nurullah Berk
ve gruba daha sonra katilan Bedri
Rahmi Eyiiboglu ve Sabri Berkel,
Akademi’nin ¢gretim kadrosunaal-
nirlar. Bundan béyle “D’’ Grubu
1947’ye dek varliim bu kosullarda,
Batrsanat akimlarinin Kopyacilif bi-
¢iminde siirdiirecek, degisik sanat an-
layislarina sahip sanatgilarn iiriinle-
rini sergileyen bir grup niteligine d6-
niisecektir.

““D’*’ Grubw’nun kurulusunun he-
men ardindan, 1940 yihindan itiba-
ren, sanat anlayiglar: dolayisiyla ger-
cekligi daha farkh, toplumcu bir du-
yarhlikla yorumlayan baz sanatgilar
da ayr bir grup olusturarlar: Yeni-
ler Grubu.

““Yeni Gengler, sanat goriisii ba-
kimindan, belli bir ¢izgide toplan-

ms bulunuyorlardi. Onlarca sa-
nat, ozellikle de resim, toplumun
sorunlariyla ilgilenmeli, yasantisi-
n1 yansitmah, halkin giinliik ¢calis-
malarina oldugu kadar seving ve
dertlerinin aynas: olmahydi.’’®

Avrupa’da fagizmin savasla birlik-
te hizla saldiriya gectigi yildir 1940.
Yurt icinde de savas propagandalar:
ve rkqiliga karsi emekten, 6zgiirlitk-
ten yana demokrasi kavgasimn tu-
tunma miicadelesi siirmektedir. Ede-
biyat¢: gevrelerin, sair ve yazarlarin
kaleminde, gazete ve dergilerde etkin
bir giice kavugmaya calisan bu unsur-
lar, Yeniler Grubw’nun da bu safla-
ra katilmasiyla etkinliklerini artirir-
lar.

1940 wyilindaki Liman konulu ilk
sergileriyle Yeniler Grubu, Nejad
Melih, Faruk Morel, Kemal Sénmez-"
ler, Selim Turan, Avni Arbag, Fethi
Karakas, Ferruh Basaga, Turgut
Atalay, Miimtaz Yener, Hasmet
Akal, Nuri lyem ve Agop Arad (Re-
sim), Yusuf Karacay (Afis), IThan
Arakon (Fotograf) imzalanyla var-
hiklarim gosterirler. Bu imzalara, bir
siire sonra daha 6nce “D’’ Grubu’-
nda yer alan Abidin Dino da katilir.
Abidin Dino, Yeniler Grubu’na ka-
tilisim soyle agiklar:

““Birkac senedir resim sahasinda
mevcut olan bilyiik faaliyetin bas-
hica iki unsuru olan ‘‘Miistakil
Ressamlar”’ ve “D’’ Grubu 1srarla
ileri adimlar atma ve kéhnelesmis
telakkilere karsi lazim olan ilk ak-
siilamellerin en kuvvetli numune-
lerini ortaya koymustur. Ancak
bu grubun uzun zamandan beri
yalmz sekille alakas: olan bir ak-
sillamelle iktifa etmeleri yeni bir
hamleye ihtiya¢ gosterdi.... Yeni
grup, sekle ait sanat endiselerini
bir tarafa birakarak bu sergide,
mubhtelif cepheleriyle, canh bir i¢-
timaf vesika viicuda getirmeye ¢a-
hsmustir.”?

“D?*’ Grubu iiyelerinin Akademi’-
de kadrolastinlarak kontrol altina
alinmasi, grubun ortaya ¢ikis gerek-
cesini de ortadan kaldirmusti. Yeni-
ler Grubw’nun ¢ikis gerekeesi, bir ba-
kima bu eritme politikasina tepkiyi
de igeriyordu.
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“jctimai gerilemenin agik bir ifa-
desi olan (izm)ler silsilesinden ta-
mamen siyrildik. Bir grup halin-
de calismaya karar verdigimiz za-
man fikir birligimiz su idi: Tabi-
atin haricinde hicbir kuvvet tasav-
vur edilmedigi gibi, cemiyetin ha-
ricinde de sanatkér tasavvur et-
mek bir riiyadan ibarettir. Bu za-
mana kadar agilan sergilerde ne
bir mevzu birligi vardi, ne de bir
fikir birligi. Bizim bu sekilde ha-
reketimiz dyle zannediyorum ki
Tiirkiye'de ilk ileri hareket sayi-
labilecek bir mahiyettedir.””®®

sozleriyle sanat goriislerini ve gikis
» gerekgelerini agiklayan grubun ilk
sergisi de limam ve liman iscilerini
konu ahr. Grup iiyeleri hep birlikte
limana giderler. Liman iscileri arasin-
da uzunca bir siire gzlemlerde bu-
lunur, onlarn is atmosferlerinin tu-
al tizerine yansitilmasi icin gahgirlar.
Yapilan resimler hakkinda daha son-
ra balik¢ilann, liman iscilerinin go-
riigleri ahmir. Yapitlarn olusumunda
sanatgi-model isbirligi saglamr. Ser-
ginin ac¢iliginda da geleneksellestiril-
digi tizere kurdele degil, bahk ag ke-
silir (28 N rt 1940, Gazeteciler Ce-
miyeti Beyoglu Lokali).

flerici cevrelerin cogkuyla sahip ¢r-
karak desteklemeleri, ilk sergileriyle
birlikte tiim dikkatlerin Yeniler Gru-
bu iizerine gevrilmesine neden olur.
Geng kusak yazarlanimn Yeniler Gru-
bu’na verdigi cayh bir toplantida, ya-
zarlarla ressamlann kaynagmasi 01-
negi yasanir.Bu toplantida bir konug-
ma yapan Hiisamettin Bozok, bu
giigbirliginin gerekliligini su sozlerle
dile getirir:

“Liman’] sergisiyle gen¢ ressam
arkadaglanimiz plastik sanatlar ta-
rihimizde yepyeni bir hamlenin
amili olmuglardir. Onlarin bu fe-
dakarhklar, sanatkérn fildisi ku-
le’yi artik tamamen terketmesini
ve Tiirk halkinin i¢ine karigmasi-
m istemek arzusundan dogmus-
tur. Bu vazifenin layikiyla yapila-
bilmesi i¢in de ressamin sairden,
romancimn musikiginastan, tet-
kikginin heykeltirastan ayr olma-
digimi idrak etmis bulunmak la-
Dmd‘ll'.”@}

Y6ntem ve konu birligiyle bir ara-
ya gelmis bulunan Yeniler, aym an-
layis ve duyarhlikla ikinci sergilerinin
konusunu belirlerler: KADIN. Ayni
toplantida grubun sdzcisi olarak bit
konusgma vapan Abidin Dino, yazar-
lara bir ¢cagrida bulunur:

“Simdi geng edebiyatg arkadas-
lara bir teklifim var: Bizim serbest
ressamlar grubunun ikinci ¢ahsma
devremizin mevzuu KADIN’dir.
Biz bunun iizerinde duracagiz. Bu
giinkii cemiyet icinde kadin var-
L arastinip, onu fircalanmz-
la gosterecegiz. Biz istiyoruz ki
edebiyatgilar da bizim mevzumu-
za igtirak etsinler, birlikte ¢ahsa-
hm. Y%

" Edebiyatci-ressam dayanigmas sil-
rilp giderken, grubun 1942 yihnda ag-
1 ikinei sergive yonelen gerici sal-
dirtlar artmakta ve giderek jurnalci-
lige dontigmekiedir."" Irker Cimaral-
fi dergisinin 6 Haziran 1942 tarihli
37. sayisinda, derginin ‘‘Thrkiye'de
Resim’’ bashkl basyazisinda Orhan
Seyfi Orhon, i/gili yerleri uyarnt:

“Tiirkiye'de Resim, bir milddet-
ten beri... Bizim davamiz olmiyan
davalari miidafaa etmiye galisi-
yor... Milli gériislerimizin, anla-
wislarimizin, kavrayiglarimizin di-
sinda ziippe, mitereddi, muzr ve
tehlikeli bir istikamet almakta-
dir... Bir mitddetten beri Tiirki-
ye'de Resim Tirk degildir. Ya-
banc: bir.pasaport tasir... Bizim-
lel hig/bir alakas: yoktur. Vatan
giizellikierine sas: bakar. Tarihe,
mefahire, “kahramanlara | kargi
kérdiir. Gider iscileri bulur, liman
amelesivle’ konusur,. balkeilara
kollarim agar...

Resme kars1 dikkatli davran-
maliyiz. Onun palyago kiyafetine
bakmayin. Yiiziindeki sahte sanat
maskesini koparin. Bakin, altin-
dan ne ¢ikacak? Yabanc, kor-
kung, kipkizil bir ihtilalci yizi.”

Yapilan uyari, yerini bulmakta ge-
cikmez, grubun iigiincii sergisinde et-
kisini gosterir. O zamana dek tablo-
larda sansiir gerekcesi olarak, ‘‘Na-
sin (kadinin) ar ve haya duygusunu
incitecek’’ su¢ unsuru arayan savci-

lar, bu sergide Miimtaz Yener’in a¢-
h anlatan Firin adli ve serginin en
¢arpici tablosuna takilirlar. Tim di-
renmelere karsin sanatginin tablosu,
polis marifetiyle yerinden sokulir.

Dénemin golgesi iyice yogunlasma-

ga baslar.

«Bir yandan yeni sanat yapitlari-
na karg: savailarin duydugu aler-
ji, bir de entelijans ile Gestapo’-
nun basinda ve haber ajanslar
{izerindeki baskis: ve biitiin bu ka-
rambol arasinda hitkiimetin sid-
det tedbirleri hep bir arada ele
alinmal: ve de siirgiinler, hapisler,
kaba kuvvet gosterisi, tahripler
hesaba katilmalidir. Biitiin bu sa-
yilanlar, yazar ve sanatgilarin
giinlitk yasamna dahildi. Yalniz
yazar ve sanatgilarin degil tim ile-
rici aydinlarin da durumu boyley-
di.”i?

1942 yil1, Nazi ordularinin Sovyet
topraklarinda ilerledii, icte de bas-
kilarin yogunlastign bir dénemdir.
Bundan boyle Yeniler Grubu “‘Tek
Parti’’ déneminin baskis: altinda ¢a-
hsmalarin: siirdiirecek, grubun etkin-
ligi de birkag yil sonra baslangictaki
canhiligim vitirerek bitecektir. [
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Adana’ya ““fkamete Mecbur”’ edi-
lir.

12. Fahir Onger, Soyut, Nisan 1973, s.
57.
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Yer Degistirmeler"

Yannis Ritsos

Yunanca'dan ceviren:

Makara, yiiksiik, igne
diigme, halka, topluigne do-
lu hasir bir sepeti vardi an-
nemin. Diiglerimin gezindi-
8i gercek, kiiciiciik bir bah-
¢e. Mavi bir iplik kii-
¢iik bir kapiy1 arali-
yordu goékyiiziine
dogru. Yapraklar,
papaganciklar, kii-
ciik tavuskuslari, ki-
z1l semsiyeli bir kus,
nedensiz bir 6gle so-
nu tziintiisi, hepsi
cambazlar gibi yesil
bir ipligin iizerinde
kiigiiciik sigramalar-
la yiiriiyiip annemin
atlas gerilmis yuvar-
lak nakis kasnagina
variyorlardi. Ben,
her giin, agaclardan,
1isiktan, havadan bir
parcayl ayirip anne-
min nakisina ekliyor-
dum. Yavas yavas,
evimizle disaris ara-
sinda gizli bir yer de-
gistirme oluncaya
kadar. Esyalar yerlerini kus-
lara, pinarlara, fundalikla-
ra birakti. Boylece disarisi
da azar azar yesilligini yitir-
di ve koltuklarla, dolaplar-
la, aynalarla ve perdelerle
doldu. Peder, anlasilan, bu

Herkal Millas

degisikligi duyumsamad,
clinkit cigara kiiliinii bir
zambaga silkmeyi siirdiirdii
—yani eskiden kiilliigiin bu-
lundugu yere. Annemle ben

gizliden bakisip basimizi sal-
liyorduk giiliimseyerek. O
zaman ben de cigara i¢cme-
ye basladim, gézlerimi du-
manin berisinde saklamak
icin. Daha sonralar bir ¢o-
cuk, elinde o ayni sepet, ki-

raz satardi. Hemen sevdim

cocugu. ‘“‘Annemin sepeti’’

diyorum ona. Cocuk bana
bakiyor. Alip iki kiraz veri-
yor. Annem yok artik, bu-
birimize giiliimseyip
basimizi sallayalim.

“Tesekkiir ederim”’,
diyorum veiki kurus
veriyorum ona. ‘‘Sa-
‘na armagan verdim,
diyor, para istemiyo-
rum.’’ Kuruslar
ayaklarimin oraya
atiyor. Aliyorum
yerden. Kirazlar sol
elimde tutuyorum.

Cekirdeklerini anne-
min sepetindeki iki
dikis yiiksiigiiniin
icine eksem diyo-
rum. Hig¢ kuskusuz,
ellerinin nakis isledi-
gi yerde iki kiiciik ki-
raz agaci yeserecek.
Ve o ayn1 hoggoriilii
- goriiniimleri -olacak.
Cocuga tekrar ‘‘Tesekkiir
ederim”’, diyorum. Ciinkii
onu ¢ok seviyordum, kiza-

mazdim ona.

(*) Yannis Ritsos’'un DIKKATLI ARIOS-
TOS adh romamindan bir boliim. Her-
kiil Millas'in Yunanca'dan gevirdigi bu
roman yakinda DE yayinlan tarafindan
yvayimlanacak.

-



Nuri Iyem’le
Resmin

Kiyisinda
Soylest

A Hasim-Akman

B Resme basladigimz yillarda
Tiirkiye’de resim, ressam ve akade-
mi icindeki yapilanmalardan soz eder
misiniz?

] Ben, kendimi bildim bileli cize-
rim. Cocuklugumda, elime ne gegi-
rirsem, nereyi bos bulursam... mut-
laka karalar, bir/seyler ¢izerdim.ilko-
kulda falan bu yiizden ¢ok camm
yandi.

Lise yillarimda da boyle oldu. Bir
huzursuzluk duyardim ¢izmedigim
zamanlar. Nasil oldu bilmiyorum, bir
giin cesaret ettim, yaptifim karala-
malari, boyalamalari, hepsini topla
dim gétiirdim Nazmi Ziya'ya. ““Li
sede yapamiyorum. Huzursuzum
Hoca ders anlatirken ben resim ya-
piyorum. Bazan o kadar daliyorum
ki, konusmay: kesmis, yanima kadar
geliyor, neden sonra farkediyorum.
Cok seviyorum bu isi. Liitfen sunla-
ra bir bakin, bende istidat goriiyor-
samz...”’ diye.

Nazmi Ziva bakti, beni viireklen-
dirdi. ““Gelebilirsin, gergekten iyi bir
ressam olacagina inanirim, eger bir
talihsizlik olmazsa!’’ dedi. Boylece
Akademi’ye girmeme, Nazmi Ziya
neden oldu: ;

1933’te  Akademi’ye girdigimde
olay goyleydi:

Ben resim yapma arzusuyla girmis-
tim. Ama diploma almak son derece
zordu. Yedi-sekiz sene dnce bitirmis
olanlar bile diploma alamiyorlardi.
Hocalarin koydugu baz kurallar var-
di. Onlar mutlaka yerine getirmeniz
gerekiyordu. Mesela, nazari dersler
vardi, onlar bir kere verilecek, tiimii,
higbiri aksamayacak. Sonra, atélye-
lerde olan ¢calismalarda, sinama sek-
linde olanlar1 mutlaka kazanacaksi-
niz. Nihayét, eger asli talebe olmus-
saniz, yani biitiim nazari dersleri ver-
misseniz, konkur denilen miisabaka-
ya girmeye hak kazanmrsiniz. Bu du-

ruma ka¢ 6grenci gelebilmisse, hep
birlikte girilirdi konkura.

Konkurda, ilk etapta bir c¢iplak
modelde imtihan edilir, oray1 kaza-
nirsaniz taslak imtihanina, basarirsa-
niz diploma konkuruna |girerdiniz.
Genellikle taslakta verdikleri konu da
diploma konkuru olur. Orada birin-
ci, ikinci veya iigiincii olurdunuz.
Bundan boyle diploma almak, zaten
haysiyetsizlik olurdu. Kimse de al-
mazdi. Simdi adin veremeyecegim
—adaha sonra cok tnlii ressam ¢ikan-
lar oldu— 9 sene, 14 sene gelenler ol-
du.

Ogrenciler genellikle pedagoji kur-
sunu da ihmal etmezlerdi. Mutlaka
oradan bir sertifika alirlardi. Bu da
sunu karsihiyordu: Eger bir iki defa

_diploma konkuruna girer ve kazana-

mazsa vazgegiyordu bu isten. Orta-
okullarda resim hocas1 olmak iizere
o sertifikay: kullaniyor ve resmi ter-
kediyordu.
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Simdi bu zararh bir sey tabii. Bir-
cok insan resimden vazgegiyordu.
Calli ve arkadaslarimin, —Hikmet
(Onat) Bey, Feyhaman (Duran) Bey,
Namik Ismail, Nazmi Ziya— amaci,
ressam yetistirmek. Ortaokul dgret-
meni degil. Kalkular, Milli Egitim
Bakanligi’na miiracaat ettiler. ““Biz
burada isi siki tutuyoruz, ama bu si-
kiya dayanamayip da sertifikay:
alan, Anadolu’da resim 6gretmenli-
gine gidiyor. Bunun sonu yok. Res-
sam da yetistiremeyecegiz”’ dediler.
Sonunda Akademi’den bu hak alin-
d1, Gazi Egitim’e verildi. Bu, 6gren-
ciler arasinda biiytk bir panik dog-

masina sebep oldu. Diploma konku-

ru ¢ok zor bir is,sertifika da alami-
yorsunuz. Bir kismi okuldan ayrildi.

Ben, Namik [smail’le degilse de
Nazmi Ziya, Calli ve Hikmet Bey’-
lerle konusabilirdim. Severlerdi beni.
Sorardim mesela: “‘Iyi bir ressam ol-
sun istiyorsunuz ama bu ressam neyle
gecinecek? Tiirkiye'de sergi agacak
yer yok. Bir tane var o da Galatasa-
ray Lisesi, onu da isin basinda siz is-
gal ediyorsunuz. Sizden sonra bir iki
kisi daha gelirse baska ver yok. Bu
kadar nankor sartlarda resimle nasil
gecinilir?’’ diye. Bana bu ii¢iiniin de
soyledikleri su: ‘‘Aldigimiz maastan
daha fazlasini resimden kazamyo-
ruz.”

Gergekten sonra ben de izledim:
Bunlarin salonunun etrafinda koca-
man bir amatérler toplulugu var ve
hepsinin sergilerinden, evlerinden,
atdlyelerinden resim satin aliyorlar.
Bir 6rnek vereyim: Biz soyut resme
iyice yoneldik. Heykelde Hadi Bara
var. Sonra Sabri Berkel filan. Call;’-
nin ¢ok tuhafina gitmis. Dipsiz kile,
bos|ambar misali,*“Tiirkiye’de bu re-
simle bu adamlar nereye varacak-
lar?’’ diye. Bizi bir lokale davet etti
bir giin. Bir hayrani sofray1 miikem-
melen donatmis. Duvarlar, insan bo-
yunu biraz gectikten sonra en kiiciik
bir aralik kalmamacasina onlarin re-
simleriyle dolu. Bu benim ¢ok dikka-
timi ¢ekti.

O yillarda Akademi’de hoca olan
bu grup, hepsi de Almanya’ya, Fran-
sa’ya gittikleri halde, Tiirkiye've do-
niislerinde, diyelim empresyonizm-
den etkilenseler bile, Tiirkiye'ye dz-
gii resmi, biraz empresyonist ¢esni ile
tekrarladilar ve kendilerinden énce-

ki halkaya|eklendiler.BSylece onlar
Akademi’de hoca olmasalar da ayak-
ta durabileceklerdi. Bu bir giivencey-
di.

Ancak ne olmussa olmus, daha
sonra batiya gidenler, simarik ¢ocu-
gun magazada oyuncak segmesi gibi,
kimi*André L hote’a gitmis, telif¢i bir
kiibizmi var Andre L’hote’un, onu
almus. Kimi Matisse’in cevresinde do-
lasmis, Marcel Gromaire’den biraz
ders almis 6yle davraniyor. Alman-
ya’ya giden Hans Hoffman’dan bir
seyler almis, onu tekrarlyor. Tiirki-
ye toplumsal yapisinda zaten soyle
boyle duran resme karsi bunu otur-
tamazsimz.

Iste, 1933, 34, 35, 36 yillarina ka-
dar boyle gelindi.

B O yillara kadarki Tiirk resim ta-
rihi icinde gruplasmalarin bir resmi-
yet tasidhigr goriiliiyor. Akademi’de
hakim bir zihniyet var. Gruplasma-
lar da onun ckseni etrafinda ya olu-
suyor ya da olusturuluyor. Bu kosul-
larda ““D*’ Grubu’nun ¢ikisim nasil
degerlendiriyorsunuz?Bagslangig itiba-
riyle bu zihniyete karsi bir tepki, onu
kirmaya yonelik nitelikte degil miy-
di? :

[J Temelinde bu “D’’ Grubu’nun,
diyelim felsefi, divelim gercek anlam-
da sanatsal bir endise tasiyarak mo-
dern resme heveslendigini sanmiyo-
rum. “D” Grubu, tipik bir cikar gru-
buydu. Birbirlerine son derece bag-
lt, ama aym zamanda birbirlerinin
goziinli oymakta da tereddiit etme-
yen bir grup. Ben Bedri Rahmi’yi sol-
culuklajitham ¢tmeye, karalamaya ve
onu safdisi’'etmeye calisan ““D "’ Gru-
bu tyelerini bilitim. Béyle bir toplu®
luktu. Ama c¢ikarlar: yiiziinden bir-
birleripi kabul etmek, desteklemek

zorundaydilar.

Onlar, Calh kusagindan yetismis,
onun 6grencisi insanlardi. Calli’ya
hayran adam Almanya’ya gider,
Hoffman’dan ders alir gelir, Akade-

mi’de onu asistan yaparlar. Fakat

yetmez ona o Calli’y1 kaldirip ata-
caktir.

Bu goriiste olanlarin daha sonra
resmi biraktiklan biliniyor. Kimi ha-
rita kadastroda, kimi baska yerlerde
is bulup ressamhktan vazgecmis-
lerdir.

““D”’ Grubu, zaten bir-iki sergiden
sonra dagilip gitmistir. O gruptan
Namik Ismail’in tuttugu bir Zihtil
Miiridoglu vardir, bir de heykeltras
Hadi Bara. Bunlardan otesi dagilip
gitmistir.

Ozetlersek, iki grup vardi o zaman
Akademi’ye karsi cikan, Miistakiller
ve “D’ Grubu, ikisinin de amaci o
yere konmakti. Ciinkii Tirkiye'de o
yillarda bir ressam icin en muteber
mevkii, Akademi hocas: olmakti. Bu-
giin de 6yledir. Devlet bir miisabaka
m1 acacak, bir yere bir heykel mi di-

~ kilecek, oraya sorar, onlara birakir

bu isi. Yapicilar da oradadir, jiiri de.
Bu durum, onlari bu tavra siiriikle-
mistir. Yoksa diisiince farkhihg de-
gildir.

B ‘D’ Grubu ortaya ¢ciktiginda,
Akademi’nin resim anlayisi disinda
iiretmeye bashyor goriildiigii kada-
riyla. Ancak 1938 sonrasinda

. CHP’nin Anadolu Resim Gezileri’ne

de katihiyorlar. Gerek bu sirada, ge-
rek daha sonra *‘D’’ Grubu eleman-
lan kadrolastinlarak Akademi’ye al-
myorlar. Buradan kalkilarak, *“ ‘D’
Grubu, kendini disarida kamtladik-
tan sonra Akademi’ye kabul ettirdi’’
diye diisiinmek yanhs m olur?

Ul Bakin, Tirkiye’de c¢ok sey
adamlarin elinin altindan gikar. Oy-
le bir sistem falan pek yoktur. Hasan
Ali (Yiicel) gelir, birgok seyler olur.
O gider, o birgok seyler de sékiiliir
bir kenara atilir. Genellikle kisilere
bagh kalimir. Cok erken bir tarihte,
samyorum 1936’da Akademi miidii-
rit Namik Ismail éldii. Namik isma-
il hiitkiimet gercevesi icinde yeri olan
bir adamdi. Akademi, bir siire bir-iki
vekille idare edildi. Ondan sonra Fev-
zi Cakmak’in damadi —Fransa’da
sonradan “‘D*’ Grubu olacak olan in-
sanlarla beraber kurslara girmis ¢ik-



mis olan— Bay Burhan Umit —
Tiirkiye’ye geldikten sonra Burhan
Toprak oldu— Akademi’ye miidiir
yapildi.

Namik Ismail’den sonra geride ka-'

lan Call, Feyhaman Bey, Hikmet
Bey, Nazmi Ziya tamyorlar onu.
Onemsemiyorlar. Bu sefer o, bunla-
r1 disariya atmak igin biiyiik bir ihti-
ya¢ duydu. Evvela onlarin 6zel atél-
yelerini kapatti. ‘‘Bu adamlann elin-
den is ctkmaz, Akademi’de biiyiikbir
islahat yapilmahdir, Avrupa’dan mii-
tehassis getirtelim’” gibi bir takim ra-
porlar diizenleyerek. Kac yildir kon-
kurlarda basar1 gdsteremeyip reflize
olanlarin ¢ogunu Burhan Toprak
adeta zorla diploma sahibi yapti, bii-
tiin “D’’ Grubu’nu etrafina topladi.
Hiikiimet de kabul etti. Basta Hasan
Ali vardi; Burhan Toprak’in pek cok
istegini gerceklestirdi. Mimariye ve
tezyinata (dekorasyon) Avrupa’dan
miitehassislar getirildi. Oyle olunca
bunlara terciiman lazimdi.

“D Grubuliyeleri,6nce terciiman
olarak Akademi’ye alindi. Sonra
kadrolastinldi. Bunlara asistanhik ve-
rildi. Call kusag1 emekliye sevkedil-
dikten sonra da atdélye sahibi yapil-
dilar.

“D’’ Grubu, gegerli, tutarli bir sa-
nat tavri gelistirmek, bir seyleri ka-
nitlamak olay: degildir. Hepsi birbi-
rini tanirlar. Ortak bir diismanlan

vardi: Calli kusagi. O giderse, onla-
rin yerine gegecegiz, maas alacagiz.
senede bir resim de yapsak,, ¢ resim
de yapsak iyi, zarar yok. Diisiince
buydu.

B Ben boyle diisiindiigiim igin bir-
soru daha hazirlamistim. Siz nigin
“D* Grubu’na girmediniz? diye.
Ama...

1 Durun onu da anlatavim size.

Kemal Sénmezler, Turgut Atalay,
Hasmet Akal, Selim Turan, ben, hat-
ta bizim grupla alakasi olmayan ama
bize yakin olan heykeltras Hiiseyin
Ankarali.. sonradan soyadini degis-
tirdi.-Bize ozel zivafetlerle.sohbetler-
le, sonunda da ¢ok ‘agik bir sekilde su
soylendi: “B’’ Grubu’na girin. En
son bir kere de Burhan Toprak dizdi
bizi karsisina, f*Acik.soyliiyorum’”
dedi, ¢ ‘D’ Grubu’na katilmazsaniz,
ne devlet yardimi, ne su, ne bu. Hig-
bir sey ummayin.”’ Sonra tereddiit-
leri de ortadan kaldirmak i¢in, ‘‘Sa-
nat inan¢larimzdan vazgegmek zo-
runda degilsiniz, ne isterseniz yapin,
ama ‘“‘D’’ Grubu’nda toplanacaksi-
niz. Orada size bir istikbal tayin ede-
cegiz.”’ Serefsizim, aynen bdyle bu.
Cok siikiir bunu kabul edecek adam
¢ikmadi aramizdan.

] ““D’* Grubu'nun akibeti, biraz
bu “‘tayin edilecek’’ istikbali goste-
riyor galiba. CHP nin Anadolu Re-
sim Gezileri’”, olduk¢a ‘‘verimli’’.

1984, Duralit
iistiine
vaghboya,
27%x37 em,
Hasan Tonla
koleksiyonunda

] Aslinda bu gezileri devlete ka-
bul ettiren Calli’dir. Koyli ama uya-
nik bir adamdi Calli. Bir-iki arkada-
siyla Sovyetler Birligi'ne bir sergi go-
tiirdii. Orada arastirmis. O sergide
yer alan bir yigin resim var. Biitiin
bunlar nasil oluyor diye sorusturmus.
Bir de bakmis ki ressamlara agik bir
yol var. Mesela biri diyor ki; ben fi-
lan bolgede toplumsal yasayisi resim-
lemek istivorum. Yardimei oluyorlar
ona. Masraflarini karsiliyorlar. Gidi-
yor orada bir siire ¢alisiyor, resimle-
rini getiriyor. Bir kismim kendisine
ayinyor, bir kismim da devlete veri-
yor. Biitiin bunlardan sonra koca-
man bir sergi agihyor. Orada da ce-
sitli odiiller filan dagitihyor. Geldi
bunu anlatt1 Calh, “‘ressamlar icin
giizel bir firsat’” dedi. Hiikiimet kabul ;
etti.Ama bir iki tur yapildiktan son-
ra, ayni ressamlardan baska kimse-
nin katilmasina firsat verilmedi.

B Peki, 1938 sonras) bu gezilerle
devletin resim sanatina artan ilgisi bir
““Milli’’ resim yaratmaya, —ciinkii o
yillarda sosyal bilimlerde ve edebiyat-
ta da var— bunu da kir ve koyliiliik
temelinde gelistirmeye yonelik degil
mi? Ressamlarnn bu gezilere katilarak
ve bu dogrultuda resim yapmalari,
bu girisimin bir gostergesi sayilmaz
mi?

[] Ah, size bulsam da goéstersem.
Inang diye bir dergi gikardi. Burhan
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Arpad, bir de doktor vardi.. Hulusi
~ Dosdogru. “D”’ Grubu’'ndan Zeki
Faik de yaz1 yazardi. Orada devletin
sanatgiya yol gostermesine karsi ¢i-
karlardi. ‘Ama bir kadro kapmak,
devletten maas almak igin de girpinir-
lardi. Yazida, surda burda béyle s6y-
lerlerdi. Ama Nurullah Berk, ‘‘biz
Tiirk devrimine sadikiz, biz bu dev-
rimi kabul ettirmek i¢in ¢abaliyoruz”
dese de ash yoktu.

Tiirk resmi denebilecek bir anlayis
Calli kusaginda vardi. Ama onlar da
Oyle hamhalat bir milliyetgilige inan-
mazlardi. Hamasi resim yapmaya
kalkisan birkag kisi vardi. Sagma sa-
pan tablolar yaparlardi. Cok zanif
kaldilar.

B Resmi resim tarihten yeniden
sz etmeyi pek sevmiyorlar. Oysa ki
Yeniler Grubu resim tarihimizin
onemli bir kesitini olusturuyor. Bu
durumu neye yoruyorsunuz?

UJ “D” Grubu’nun bazi eleman-
lar1, sirf devlete sirin gériinmek igin
tablolar yaptilar. Mesela Zeki Faik
Izer, Tiirk Devrimi diye bir tablo
yapti. Bu tabloda kompozisyon oldu-
gu gibi Delacroix’nin, ‘Devrime Reh-
berlik Eden...” diye uzunca bir adi
var, Oldugu gibi oradan asirilmus.
Aynen. Yalmz filan figiir yerine Ata-
tiirk konulmus... Sonra Bay Nurul-
lah Berk, | kiibizmin ¢ok baska tiirlii-
siinii yapmis Moreau diye bir Fran-
s1z ressam var, onun bir kompozis-
yonunu oldugu gibi aktarms. Ama
iislubunu degistirerek André L’hote’
umsu bir sey gikartmus ortaya. Biz
bunlar1 birden farkettik. Bizde bir
tiksinti yaratti1 bu. Denizse deniz, ne-
hirse nehir... bunlarin hepsi Tiirki-
ye’de de var. Turkiye’deki bir neh-
rin rengini, Sen Nehri'nin rengiyle
yapmanin anlami yoktu.

Daha sonra, Akademi’ye (Resim
boliimiine) getirtilen Leopold Levi’-
nin de bizimle aym goriiste oldugu-
nu anladik. Terciiman olarak alinip
asistan yapilanlarin hepsini cesitli ge-
rekgelerle yeniden egitime tabi tuttu.

Ne yazik ki, savasta Fransa yenil-
di. Musevi Leopold Levi’nin gidebi-
lecek higbir yeri yok! Birden o atdl-
ye kapatildi. Onlarin hepsi tekrar
André L’hote’cu|bilmem ne oldular
ve Leopold Levilyi sikistirmaya bas-
ladilar. Her 6niine gelen evraka Le-
opold Levi, kerhen ve cebren imzayi

atmugtir. Ciinkii gidecek yeri yoktur.
Leopold Levi, savas bitinceye kadar
onlarin oyuncag olarak kaldi.
Yeniler’e gelince ..bir grup kurma
konusunda benim higbir fikrim yok-
tu. Bu isi Kemal (S6nmezler) organi-
ze etti. Dort-bes toplant1 yapmis ¢o-
cuklarla. Sonra bana da agt1. Ben de

kabul ederseniz gelirim dedim... Biz

Yeniler’i kurdugumuz zaman Leo-
pold Levi bize karsi ¢ikmadi. Yalnz,
grubun adina takildi. Yeniler ne de-
mek diye. O, “Istanbul Mektebi ko-
yun adimzi (Ecole Paris gibi), yarin
Ankara’yl, 1zmir’i gayrete getirirsi-
niz.”’ dedi.

Biz grubu kurduktan sonra adimiz
hemen solculukla yaftaladilar. Selim
(Turan) Abidin’i de aramiza katti.
Karsy giktik. Bir kere Abidin, ‘D’
Grubu’'ndandi. Aramiza katilmasi
dogru olmazdi. [kna edemedik Se-
lim’i.

Ik sergide kullanmak iizere Aka-
demi’deki paravanlar istemek iizere
Burhan Toprak’a gittigimizde, Abi-

din’i kastederek, ‘“‘Himm. Aramiza

bir de azili solcuyu aldimz. Demek ki
kuskularimiz yersiz degilmis’’ dedi.
Abidin, kendi aralarindayken dyle
diisitnmiiyorlardi. ‘‘Halbuki, ben si-
ze ne diyorum? Gelin “D’’ Grubu -
na katilin. Sizin resimlerinize kim ka-
ngir. Istediginizi yaparsimz.” gibi
laflar da etti. Baskilar bundan sonra
basladi.

Yeniler Grubu, yerlestirilmeye ¢a-
hisilan kopyacihiga tepki duyuyordu.
Bir Fransiz ekoliiniin, bir Alman
ekoliiniin temsilcisi olmak istemiyor,
Tiirkiye’yi, enun toplumsal gercek-
ligini anlatmak istiyordu. Actifimiz
sergiler, ¢cok biiyiik ilgiyle karsilani-
yordu: Onlarin a¢ti31 bir sergi vardi..
Paris ekoliiniin Tiirkiye temsilcileri
diye.. cok giiveniyorlardi kendileri-
ne.. tutturamadilar. Bizden bir Fahir
Onger, sert bir elestiri yazmsti; ‘Dag
fare dogurdu ’ diye...

B Bu durumda Yeniler’i sevme-
meleri dogal goriiniiyor. Ancak “D”’
Grubu ile Yeailer’in sanat anlayisin-
daki farkhihklarin yam sira diinyaya
bakis acilarinda ve gerceklige yakla-
simda da farkhhklar var. Ornegin
Yeniler , bir grup davramsi icinde ko-
nulu resim yapiyorlar.
¢ Liman ve liman iscileri, ardindan
kadin vb. bir rastlanti miydi?

* Bir de liman ve liman is¢ilerini ko-
nu olarak segmenin yaratilmaya ca-
hsilan koyliiliik zihniyetine kars: tep-
kisel bir yam1 var miydi?

_1 Yok dersem yalan olur. Kusku-
suz var. Ciinkii biz kirda yasamiyor-
duk. Sehirde yasiyorduk. L.Levi, bi-
ze sunu sdylerdi: ‘‘Simdiden sanat
yapma hevesine kapilmayn. Yani yo-
renize, gevrenize bakin. Acele etme-
yin. Doga size nasil olsa uzun yillar
hizmet edecektir.””

Limana gelince..bir defa Istanbul,
korkung giizel bir sehir. Sonsuz bir
hazine..de yalmz bu degil. Gider Bo-
gazigi’nin siislii piislii yerlerini seger-
siniz. Degil. Biz biraz bagka seyler
diisiiniiyorduk. Mesela bir toplumsal
yasayis var ki, orada kimden yana
olacaksin? Cogunlugun yaninda ola-
caksin. Cogunluk ne halde? Gece-
kondu meselesi baslamis. Liman der-
sengz, her haliyle trajik bir durumda

ve korkun¢ seyler oluyor. Istanbul

Limani’nda i¢i Musevi dolu bir gemi
bekletiliyor. Romanya’dan bindiril-
misler. ““Bizi birakmayin, siginalim
size!’” diye feryatlar var. Diger yan-
dan Almanlar bastiriyor..bizimkiler
korktular. Biraktilar gemileri. Al-
manlar daha Bogaz’dan gikar ¢ikmaz
batirdilar gemileri.”Ben Kemal Stn-
mezler’in bu konuyu isledigini hatir-
liyorum.

Sadece liman degil. Bir firin me-
selesi var, felaket! Firindaki kuyruk-
lar1 isleyen Miimtaz Yener nefis bir
tablo cikartti.

Avni Arbag, Beyoglu’nun o batak-
hanelerini yapti.. yani Istanbul sehri
nedir? Liman ile, surlari, sur icinde
yasayist vardir..biitiin bunlara saldi-
riyor, resimlerini yapiyorduk... O si-
rada talebesi oldugumuz halde Leop-
old Levi kars1 ¢ikmuiyor, itiraz “D*’
Grubu’ndan geliyor her yerde dedi-
kodumuzu yapiyorlardi.

Toplumsal gergekei, ama fotograf
gibi degil, duyarhilig: olan bir anla-
yis getirmek istiyordu Yeniler. Siip-
hesiz ““D’’ Grubu ile de taban taba-
na zitt1. Biz, 6yle bir resim yapalim
ki, Tiirkiye’ye ve bize 6zgii olsun is- .
tiyorduk. Belki béylece adaletsiz bir
yapiy1 da sergilemis olacaktik. Buy-
du amacimiz. Ama hakkimizda ¢ok
agir yazilar gikti.

O zamanlar, Burhan Toprak, ona
buna telefon edip yazilar yazdirtti.
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Bu saldirilar o kadar artt1 ki, daha
once bize kars: ¢ikan Fikret Adil, bi-
zi savunmaya basladi. Bu arada bizi
savunanlar da yok degildi. Hilmi Zi-
ya Ulken, (Limanci) Ahmet Hamdi
Basar, Mustafa Sekip Tung vb.

Sonra bir Miimtaz'in (Yener) tab-
lolarinin basina gelenler: Kemal ve
ben ikinci kez askeriz o sirada. Grup,
Eminoénii Halkevi salonunda bir sergi
acmaya karar verir. Serginin acilisi si-
rasinda Burhan Toprak ani bir bas-
kin yapar. Resimleri gézden gegirir.
Miimtaz’in bir ya da iki resmi igin
‘‘Bunlar kaldiracaksimz!’’ der. Sen
ne kansiyorsun diye itiraz etseler de
sonunda polis marifetiyle Miimtaz’-
in resimleri kaldirtihr. Garip sey o
sergiye Hilmi Ziya Ulken de katilmis.
Burhan Toprak’in gayretkesligine ba-
kin!..

Sergilerin sayisi arttikca, Grup’a il-
gi de artiyor, katilmalar oluyordu.
Bu sirada ‘‘solculuk’ dedikodular:
da tabii. ‘‘Solcu solcuyu tutar’” diye.

Baskilar sonucu Grup iyelerinin
bir kismi Fransa'ya filan gittiler. Ak-
siyonumuz zayifladi. Yoksa daha bir
tutacakti.

B O siralarda —1940 ve savas ko-
sullarim kastediyorum— edebiyatci-
lar fotografg: ilhan Arakon ve gra-
fik¢i Yusuf Karacay gibi sanatgilarin
yam sira ve sosyal bilimcilerle de belli
bir dayamisma, bir etkilesim iginde-
siniz. Bir grup etkinligi icin bunun
vararlan nedir sizce?

O Biz aciktik. Sait Faik’e “‘Gel se-
nin hikayelerini resimleyelim!’’ der-
dik. Hatta sergilerimizin birinde Sa-
it Faik dolasti, dolast: ‘“ Anasin sa-
tayim, bir resim alacagim’’ dedi. Se-
lim de Kiz Kulesi’ni yapmis.Gece go-
rilniimii i¢inde ‘“‘Ben bunu ahrm”
dedi. Gegmis giin 5 lira verdi Selim’e,
ald1 gotiirdii.

Bir Kiilliikk vardi. Orada edebiyat-
¢1s1, hocasi, talebesi ve halk hep bir-
likte otururduk. Ne giizeldi. Hangi
menhus firtina esti, oraya neler geti-
rildi de millet ¢il yavrusu gibi dag-
tilda? .

Bir ressamin edebiyatgidan, bir
edebiyat¢inin ressamdan alacagi ¢ok
sey vardir. Ne zaman oraya gitsek,
oturur gorusiir, tartisirdik. Bu toplu
yasayisin, i¢ igeligin, dayamisma ru-
hunun kesinkes birbirine faydas

vardir. Bir kere halkin arasindasin.
Simdi kalmadi 6yle yerler. Meyhane-
lerde oturuyorlar simdi. -

B Grubun dagilisi nasil oldu?

[J Geride kalan arkadaslarla.,Tur-
gut (Atalay), Ferruh (Basaga), ben,
Miimtaz (Yener), Fethi (Karakas),
Agop (Arad) grubu yiiriitityorduk.
Bu arada bize iltihaklar da oldu:
Esim (Nasip lyem), Azra Inal, Fuat
izer, Thsan Incesu, Kemal incesu, Ke-
mal Artuk, Metin Eloglu. Tek ilke-
miz suydu: Bizimle sergi agmak isti-
yorsaniz, taklitgilikten ve kopyacilik-
tan arimn.

O siralarda Mahmut Clida kapt
kap1 dolasiyor, “‘ille tek birlik altin-
da toplanalim”’ diye. Yararini sordu-
gumuzda, ‘‘Meclise kanun gotiirebi-
liriz, bir takim yasal haklar elde ede-
biliriz, zaten meselemiz iktisadidir..”’
diyordu.

Biiyiik bir toplanti yapildi. O “D*’
Grubu’’nu da koyacakt kefeye.Top-
lantiya ““D”’ Grubu adina Zeki Faik
Izer gelmisti. Katilmayacaklarini
agikladi. Calli da oradaydi ve sonun-
da tek bir birlik fikrinde anlasildi.
Biz, Yeniler olarak dagildik. Birlik
kuruldu. Ama viiriiyen bir sey degil-
di.

* Bugiin bile hala diisiiniiriim, Mah-
mut Clda gergekten, samimiyetle bir
birlik kurmak niyetinde miydi, yok-
sa Yeniler’i dagitmak m istiyordu?
diye. Ciinkii digerlerinin hepsi yine
kendi gruplarinda toplandilar. Mah-
mut Clida’yr baskan yaptigimiz hal-
de yiiriimedi o is. Kendisi, kendi da-
vasindan vazgegti.

B Son olarak giiniimiiz Tiirk re-
sim sanat: icin meler soyleyeceksiniz?

[J Bizden sonra /0°lar Grubi te-
sekkiil etti. Bedri Rahmi’nin yazisi-

nt hatirlarim:/0’lar Grubu, Yeniler’-
den sonra en 6nemli gruptur. Eger
higbir sey yapamazlarsa Yeniler'e
katilsinlar”’ diyordu. Katilmadilar.
Ama siirdiiremediler de. Halbuki, bir
Nedim Giinsur,bir Turan Erol kii-
‘climsenecek adamlar degildir. Simdi
az resim yapiyorlar ve geng de sayil-
mazlar ama 6rnektirler.

Bir Maltepe Grubu vardir. Cok il-
ging bir deneme igindedirler. Basar-
malarin1 —kafam béyle diisiiniiyor—
goniilden diliyorum.

Taklitcilikte 1srar edenlerden, pre-
matiire gocuk gibi insanlarn sakat ¢i-
zenlerden..hi¢bir sey beklemiyorum.
Bunlar, zaten olsa olsa bir zaman gi-
der, sonra unutulur. iz birakmazlar.

-Akademi’de goézlerimle goérdiim,
Jhocasinin pardesiisiinii tutan onun iki
adim sol gerisinden yiiriiyen, ‘‘evet
efendim..." cilere sonunda bir kadro
acihir. Hocasimin resmini begenme-
yenler.. siirgiin. Bundan kurtulmak
lazimdir. Tiirkiye’de ressamin kendi
Ozgiirliigiini kazanmasi lazimdir.

(1) CHP'nin Anadolu Resim Gezileri’-
ne katilan ‘D"’ Grubu iiyeleri
1938 - Bedri Rahmi Eyiiboglu: 11
tablo (Edirne), Cemal Tollu: 17 tablo
(Antalya)

1939 - Abidin Dino: 9 tablo (Bahke-
sir), Zeki Faik Izer: 14 tablo (Eski-
sehir) ,

1940 - Arif Kaptan: 9 tablo (Kasta-
monu), Elif Naci: 8 tablo (Samsun),
Esref Uren: 14 tablo (Yozgat), Ha-
lil Dikmen: 9 tablo (Giresun), Nurul-
lah Berk: 6 tablo (Amasya)

(2) Struma Faciasi olarak tarihe gecen
olay. Filistin'e gonderilme vaadiyle,
200 kisilik kohne bir gemiye bindi-
rilen 769 Musevi, Kostence Limam’-
ndan getirilerek Istanbul Bogaz'nda
mayinh bolgeye birakilmig, daha
sonra Istanbul Limani’na ekilen ge-
mi 70 giin denizde bekletilmistir.

Ingilizler'le anlasma saglanama-
masi iizerine, geminin Bogaz'dan ¢1-
kigina izin verilmedigi gibi, iltica ta-
lepleri de Almanlar’'in zorlamas so-
nucu kabul edilmemistir.

Tiirk kilavuz gemileri, motorlan
bozuk olmasina ragmen, Kostence'ye
geri donmesi icin gemiyi Karadeniz'e
¢ikartip Tiirk karasulan disina birak-
muslar, yoluna devam edemeyen ge-
mi, aym gece nereden geldigi belli ol-
mayan bir torpille batinlmus, olaydan
bir tek kisi kurtulabilmistir (24 Su-
bat 1942).



58

OYKU

SAKINCALI

BOGA
Jean-Pierre Clerc

Tarkcesi:

lbay, hisimla gézliginii muha-

fazasindan gikardi. Gozligi bir
biiyiiteg gibi kullanarak plakanin lize-
rine kazinmus iki satirn okudu, Astig-
matina karsin, yanhs okumamisti:
“Tupi. Hereford. Ug yasinda, Bru-
na ve Marina’dan olma. Washington
Perreira Azcarate harasi. Cinco Ri-
os eyaleti.”’ Yarim bag agrisi ¢ceken-
lerin hep yaptiklari gibi, basparma-
g1 ve isaret| parmagiylagozleriniovus-
turdu. Ama bugiin Albay Vives An-
tocha’y: anasindan dogdujuna pis-
man eden karacigeri degildi. Gergek
tek sozciikle dehset vericiydi: 7 nu-
marah bildiriden ii¢ y1l sonra Ciftgi-
ler Birligi gibi son derece saygin bir
kurulusun harimi ismetinde, yasak-
lanmis olan bu adi okumak miim-
kiindii! Silahh Kuvvetler ‘‘demagog,
riigvet¢i ve beceriksiz politika
cambazlarina’’ istedigi kadar kKesin-
likle hayat hakki yok desindi. Yarin,
cumhuriyetin en gozde yarismasinin
galibinin ¢ikacag yirmi dort kapidan
birinin lizerinde Washington Perrei-
ra Azcarate yaziyordu iste.

Kendisi de Oriente eyaletinde hay-
van yetistiren bir babanin oglu olan
Juan Pablo Vives Antocha, isin er-
babina 6zgii bir tavirla hayvani ince-
ledi,  Tupi’de ger¢ek bir sampiyon
icin gerekli her sey vardi. Fernando
Arce’nin harasindan gelen Pampero,
belki daha ciisseli gésteriyordu ama
tiiyleri dylesine az parliyordu ki, her-
kes onun iyi kasagilanmadigi sanisi-
na kapilabilirdi. Ters bir durumda,
Perreira algaginin sampiyonu en gok
ikincilikle yetinmek zorunda kalma-
hiyda.

Huseyin Bas

Albay, kam¢isini ¢izmesinde sak-
latarak ‘“‘Antonio’’ diye seslendi.
Emir subay: biraz geride, sikintidan
havalara bakiyordu. Ogleye dogru bu
berbat yere geldiklerinden bu yana si-
kintidan pathyordu. Baskentte kiigitk
bir bakkalin oglu olan Astegmen Se-
nigaglia, koyle ilgili hicbir seye ol-
dum bittim ilgi duymamisti. Albay
Vives Antocha’nin bu iizgiin bakish
hayvanlara tutkusunu —buna tutku-
dan baska bir sey denemezdi— bii-
tiiniivle acavip buluyordu. Bu yiizden
Baskan’in askeri konutunun komu-
tanin bir hayvan bolmesinden 6bii-
riine izleyip durmakta pek gonulli
davranmiyordu.

¢ Antonio, anlasilan seni biraz
sarsmak gerek.evlat, Cabuk git ba-
na genel komiseri cagir.”’ :

Komutan (emekli) Percy Arrizabal
o sirada panayir yerinde oraya bura-
ya segirtiyordu. Kosar adim Tupi’nin
b6Imesinin Omiine geldi: ““Albayim,
Ogle 6neesinin tamamini size ayirma-
y1 umut ediyordum. Ama su yarinki
yarisma yiiziinden...”’

— Bunu gordiiniiz mt? diye sozii-
nii kesti, yiiksek riitbeli subay. Ge-
nel komiserin temsilcisi bélmeye bak-
ti: <“Tupi?”’

— Evet, Washington Perreira Az-
carate’nin Tupi’si, diye giirledi albay.

Isim, Komutan Arrizabal’in neler’

olup bittigini hemencecik anlayacak
olciide tanimiyordu biitiin cumhuri-
yette. Ferahlamisti, giiliimseyerek ya-
nitladi: “‘Albayim, isin Washington
Perreira Azcarate’nin yegeniyle ilgi-

li oldugunu biliyorsunuz. Yash Ar-
mando Perreira’nin ii¢ oglu vardi: En
biiytikleri Washington 1967’de u¢ak
kazasinda 6len Raimondo ve Muha-
fazakar Parti’den Henrique. Bu
Washington, Henrique’in en biiyiik
oglu olan Washington'dur.”’
Albayin sabr1 tasmaya baslamisti:
“‘S6z konusu olan elbette ki o degil.
Ama yarismayi Tupi kazanirsa...”’

Genel komiserin temsilcisi higbir
sey anlamamisa benziyordu.

— Gazete baghklarim goéziiniiziin
oniine getirebiliyor musunuz? diye
soylendi albay.

— Gagzeteciler, Washington Perre-
ira Azcarate de Campo Grande’nin
Cuntanin 24 numarah karariyla ka-
patilan Liberal Parti’nin bagkam ol-
madigin pek4la bilirler. Zaten onun
tiim mal varlhigina da el konmustu!
Bu biitiintiyle adil bir karardi. Ko-
nuyla ilgili diisiincelerimden herhalde
kusku duymuyorsunuz albayim.”’

— lyi ama, ya adi!

— Adi m? ;

— Bu ad, yarismay: Tupi kazanir-
sa, gazetelerde boy gosterecek. Hat-
ta ikinci bile gelse bu bdyle olacak.
fkinci gelirse daha da kétii. Univer-
sitenin som agizlar isyanci bildirile-
rinde 1971 yilindaki tezgdhi bir kez
daha vyinelediler diye yazacaklar:
300.000 fazla oyla segimi kaybetti!

Komutan Arrizabal, bizzat kendi-
sinin de itiraf ettigi gibi, politikadan
pek bir sey anlamazdi. Ama simdi
durumu yavas yavas anlamaya bas-
lamisti. “‘Dogrusu c¢ok giig bir
durum’’ dedi, 6ziir dilercesine. *“Tu-
pi, harika bir hayvan albayim.”
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— Cok gii¢ olan ne?

— Onu gegmek, tabii. Sizin de dii-
siindiigiintiz bu degil mi albayim?

— Ben sadece bir sey diisiiniiyo-
rum. Eger yarin sabah Washington
Perreira Azcarate'nin adi gazetelerin
mangetlerinde boy gosterirse, haberi
izleyen seving gosterilerini 6nlemek
igin polisin yarisim sokaga dékmek
gerekecek. Uluslararas: Kizilhag de-
legasyonunun gelisinden ii¢ giin son-
ra, Fon’dan ahnac¢ak yeni borg dili-
mi icin yapilacak goriismelere iki haf-
‘tadan az bir zaman kala boyle bir se-
yin olmasi, tek sdzciikle diisiiniile-
mez.

.— Tarim Bakani, Jiiri Baskam
Pedro Iharassary’ye sz gegiremez mi
albayim? Hayvan yetistiricileri ara-
sinda bu islerin her zaman ¢aresi bu-
lunur,

— Et digsatimindaki verginin arti-
rilmasindan sonra [harassary denen
o yash beygir, bize boyle bir kolay-
Iik gostermez. Bu iilkede baskanhk
segimlerinin sonuglarim, her zaman,
az buguk diizeltmek pekéld miimkiin-
diir, ama Ciftgiler Birligi’nin sonba-
har yansmalari igin bu séz konusu bi-
le olamaz. Boyle, bir sey Atletico fut-
bol kuliibii baskanina soz gecirmeye
benzer.”’

Hiikiimet darbesinden sonra pana-
yirlarin yonetimiyle gérevlendirilen
emekli levazim subay1 genel komiser
temsilcisi, olayin biitiiniiyle kendisi-
ni astigim hissediyordu. Ustelik ge-
nel komiser de Durango’dan 6gleden
sonra dénmiis olacakti. Yarismadan
hemen bir giin 6nce yapilan bu yol-
culuk Komutan Arrizabal'in hi¢ mi
hi¢ hosuna gitmemisti. Ama yetkili-
ler tarafindan bu goreve cumhuriye-
tin en etkili sivillerinden birinin izini
siirmek icin getirilmedigi de acikti.

Komutan,

— Antonio, kurmay baskanhgina,
23 642’ye telefon et. Bize derhal bir
kamyonet goéndersinler, diye emir
verdi.

— Ama albayim, herhalde onu
burdan ... diisiinmiiyorsunuz, diye
mirildandi, bembeyaz kesilen, genel
komiser temsilcisi.

— Elbette sevgili dostum. Tam iis-
tiine bastin. Onemli olan zaman ka-
zanmak, oyle degil mi?

_ Yiiksek riitbeli subay ellerini ovus-
turdu. Ayinlerde ondan bir karar

adami olarak soz edenler, elbette ki,
hakliydilar. Sonra, aniden neseli bir
bigimde ekledi:
— Endiselenmeyin. Aileye haber
verilecek!
* * K

““Boyle devam edemez, boyle de-
vam edemez!’’ Albay Perez Ruiz te-
lefonda 6ylesine bagirp ¢agiriyordu
ki, yardimcis1 Komutan Alarcon, te-
lefonun dinleyicisinisalt dudagim ya-
mtlamak igin ahizenin 6biir ucundan
ayirmadan, kulagindan uzak tutmak
zorunda kaliyordu.

““Albayim, basimizin belaya gire-
cegi basindan beri belliydi. Ama Vi-
ves Antocha, Vives Antocha’dir...”
Belirli bir suskunluktan, Komutan
Alarcon karsisindakinin basit gorii-
niimlii bu denklemin anlamim biitii-
nityle kavradigim hissediyordu; Al-
bay var, albay vardi. Bir piyade bir-
liginin basinda da olsa bir Perez Ru-
iz, bir Vives Antocha etmezdi. Ciin-
kii Vives Antocha, Silbacos’taki se-
hir gerillalarina kars: verilen savasin
kahramanlarindan biriydi.

Bu allahin cezas1 hayvana bir sey-
ler yapmak gerekiyordu. Ama tam
olarak ne yapiimasi gerektigi bilinmi-
yordu. Tupi, Teniente-Rigoberto-
Sanchez kislasinin avlusunda dért sa-
attir dur durak bilmeden b&giriip
duruyordu. Bir assubay hayvana cok
ivedi bir bigcimde yem baglanmas igin
gerekli yol ve yontemler hakkinda
bilgi edinilmesi amaciyla Tarim Ba-
kanhgi’na kosturulmustu. Ama isin,
biirokrasinin batagina saplanip, uza-
yip gittigi acrkga gorilityordu. Bu
arada [Tupi, acliktan ya da 6gle so-
nunun yakiel giinesinden durumu bii-
tiniiyle iyi bir gézle gormedigi izle-
nimini veriyordu. Daha simdiden, al-
bayin,ii¢ gocugunun okudugu her se-
yi titizlikle denetledigi gibi, temizli-
gine 6zen gosterdigi bir kisla avlusu-
nu, onur kirict bir bicimde pisletip
durdugundan iki kez angarya kostu-
rulmustu.

Kamyonet, saat 16’dan az 6nce ¢1-
ka geldi.*“Albayim,istek yazisimn Sa-
vunma Bakanlifi’'nca imzas1 gereki-
yor.”’ Subay basim iki eli arasina ala-
rak, ‘‘Salaklar! Onlardan bin ton
kiispe digahmu igin lisans isteyen yok!
Biitiin istedigim bu allahin cezas:
hayvanin tikinmast igin bir seyler bu-
lacagim yakin bir ciftligin adresi. Bu

da, samldifi kadar zor olmasa ge-
rek!”’

Perez Ruiz, kurmay baskanligini
arad: telefonla. Bir iki denemeden
sonra levazim biirosunu bagladilar.
Yiizbas1 Furano once isi sakaya aldi.
Ama ¢ok gecmeden 3. Piyade Alay:
komutanmmmmin 6fkeli kiikreyisleri
karsisinda tiim ciddiyetini takinarak
esas durusa gegti.

— Aynlmayiniz albayim, derhal
bilgi edinecegim.

Bekleme siiresi bir iki dakika uza-
di. ““Masa basinda yan gelip yatiyor-
lar. Bir ise yaradiklan yok. Okkanin
altina gidenler hep biz oluyoruz’’ di-
ye homurdand: Perez Ruiz.

— Alo albayim? Yiizbasi, bulu-
sundan 6tiirii ¢ok heyecanh goriinii-
yordu. IV. Biiro’nun komutam Al-
bay Narciso Torres, Baskan’in mu-
hafiz alayim1 aramamiz gerektigini
sdyledi bana. Onlann atlar1 varmis.

Albay icinden, bu deli hikayesi-
nin basindan bu yana birinin kafa-
sinda yeseren ilk akl basinda fikir di-
ye gegirdi.

Ne var ki, muhafiz alayr kurmay
baskanhig komutan yardimcisi, her
an tehlike olabilecek bir akil hasta-
siyla konusulan bir tonlama ile atlar-
la bogalarin 6yle ulu orta birbirleriyle
kanstirilmasinin biitiiniiyle farkh so-
runlar arzettigini soyliiyordu. ““Oziir
dilerim albayim, hosgakalin alba-
yim."”

Perez Ruiz bir an duraladi; avazi
ciktigr kadar bagirmak mi, yoksa ahi-
zeyi telefonuniizerindelpargalamak mi
daha iyiydi? Elinin altinda fir¢calaya-
cak bir ast1 olmadig1 zamanlar, genel-
likle bu iki yontemden biriyle teskin
olurdu. ‘‘Bu kicikirik muhafiz taki-
mindakiler kendilerini ne sanmiyor-
lar!”’ diye giirledi. Ama 6fkesi uzun
sirmedi. Aklina bir fikir gelmigti.
Dahiyane, diye haykirdi, sag yumru-
gunu sol avucuna vurarak... Evet da-
hiyane... Ama gene de arkasim sag-
lama almak en iyisiydi.

Baskanlik askeri konutunu aradi
telefonla: ‘“Albay Vives Antocha liit-
fen, 3. Piyade Alay1 Komutam Albay
Perez Ruiz aniyor.”’

Telefonun 6biir ucundakinin nese-
si yerindeydi: ‘‘Benim kiigiik konu-
gum basimizi derde mi soktu alba-
yim? Alay: birbirine mi katt1 yok-
sa? Bakin, gercek bir facia karsisin-
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daymissiniz gibi davranmayin. Su an-
da islerinizin basimzdan askin oldu-
gunu da sakin s6ylemeyin. Ulke sii-
kunet i¢inde ya, gerisinin allah bela-
sin1 versin. Hayir, hayir sizin de pa-
yiniz var bunda, tevazu gostermeniz
gereksiz. Tupi mi? Bakin beni zora
sokuyorsunuz. Kiigiik bir gezintiye
¢iksin en iyisi. Bu onu sakinlestirir.
Tabii sizi de albayim.”

3. Piyade Alayi’'mn komutan, kar-
sisindakinin telefonu kapatmadan
oncee giiriiltiilt bir bicimde giillduigi-
nii duydu, herhangi bir alinganliga
kapilmadan. Su yash Vives de parlak
bir zeka sayilmazd:. Siviller arasin-
da anlatilanlara bakilirsa, kiibistler-
le ilgili bir sanat kitabim, Kiiba pro-
pagandasi samp, yasak kitaplar lis-
tesine eklenmesini isteyen oydu. Mey-
veli agaca tas atan gok olur. Gene de
belli ¢evrelerde efsanesi siirtiyordu:
Silbacos’taki gerilla hiicrelerinin bir
yildan az bir siirede hakkindan gelen
iinlii “‘cahsma gruplar’’m kuran o
degil miydi? Bunun i¢in bagvurulan

yontemlere pek aldirmazdi. Ama et-

kili olmasina etkiliydi albay. Onun-
la, hi¢ degilse nereye, nasil j;:dtlece-
gi bilinirdi. Karar verme yetene@u-

den biitiiniiyle yoksun, kendi deyis-

leriyle kiigiitk parmaklarini oyna.m&k
icin bile siginabilecekleri bir list ma-
kam arayan bugiiniin omuzlan siis-
lii ¢itkirldim ziippeleriyle benzer bir
yan yoktu.

““Bir kiigiik gezinti ha!”’ Albay Pe=
rez Ruiz ellerini ovusturdu. Telefon
gorevlisine ‘‘Bana Hava Kuvvetleri
Hafif Ucaklar Filosu’ndan Albay-Adl-
fonso Guzman'i bagl"’* emrini verdi.

* * K

Bir motor homurtusu, birdenbire,
kiyiya devrilen dalgalarn giiriltiisii-
nii bastirdi. Asiklar su diinyada hig
yalmiz kalamayacaklar m diye inle-
di Martin, icinden, Barbara’nin ¢ip-
lak bedenini havlusuyla orterken.
Kum' tepeciklerin iizerinde bir sa-
atten fazla yol almislardi. Colmena
plajindan ve denize giren 1slak kala-
baliktan iyice uzaklasmislardi. Bun-
ca zahmete, bir helikopterin gelip ne-
selerinin canina okusun diye mi kat-
lanmislardi? Helikopter biraz sagla-
rindan gegmis, sonra da dalgalara de-
gercesine acik denize yonelmisti. Ama
ufukta kaybolacak yerde, yitkselmis,
pilot sanki gevreyi incelemek istiyor-

mus gibl iic ya da dort biiytik daire

gizmeye koyulmustu. lyice kumiara

gﬁmﬁien Martin ve Barbara’nin de-
nizden goriinmeleri kesinlikle olanak-
sizdi.

. “Olamaz, su ise bak hele!” Geng
kiz neredeyse dikilecek oldu. Ama

oglan onun dogrulmasim engellemek

icin olanca agirh#vla tizerine coktii.
Her ikisi de aym seyi gormiislerdi,
Helikopterden bosluga bir inek atil-
misti. Hayvan boslukta kursun gibi
diisityordu. Kaskati kesilmis dort ba-
cagi, az sonraki carpmay: hissetmis
gibi, soku'hafifletmek igin govdesin-
den biraz yanaacilmisti. Daha son-
ra Martinive Barbara hayvanin suya
carptig) anda.gikan ‘‘srap’’ sesini net
bir bicimde duymuslardi. Dalgalarin
hayli yiiksek olmasina karsin, kapka-
ra bir noktanin dakikalarca, aralikl
olarak suya batip ciktif1 goriilebili-
yordu. Bir siire sonra hayvan biitii-
niiyle kayboldu.

Biitiin bunlar olup biterken, diisiis
noktas: iizerinde asih kalan helikop-
ter, daha sonra yana yatarak uzak-
lasti. Bu kez iki asiktan ¢ok uzakta,
aksi yonde kiyiya ulasip, gézden kay-
boldu.

iki hafta sonra baskent gazeteleri
Albay Perez Ruiz’in askeri atese ola-
rak Jakarta’ya atandifini yazdilar.

Ayni giin Icisleri Bakanhg, Ekis rad-
_yosunun kapatilmasi kararin aliyor-
du. Bu radyo bir giin énce Ciftciler
Birligi’'ne kars: agilan sorusturma ha-
berini vermisti. Campo Grande’den
adi belirtilmeyen bir hayvan yetisti-
ricisi sonbahar yarismalarindan bir
giin 6nee bogalarindan birinin kayip-
lara karigmas yiiziinden Ciftciler Bir-
ligi aleyhine dava agmisti. Ekis rad-
yosunun yorumcusu, olaymn politik
bir yani olabilecegini vurgulamisti.

Bu dykiiniin konusu, Uruguay’-
da 1970 yili ortalarinda meydana
gelen gercek bir olaydan esinlenil-
mistir. Oykiintin rastlantisal kah-
ramani Muhafazakar Ulusal Par-
ti’nin alti ay hapis cezasina ¢arp-
trilan baskani Wilson Arduante’-
dir. Bay Wilson Arduante 25 Ka-
sim 1984°te yapilan secimlerde
partisinin cumhurbaskani adayi
olarak secime katilmis, ancak
baskanligi Bay Jurio Sanguinetti
kazanmustir. Sivil baskan Jurio
Sanguinetti, baskanligi General
Gregorio Alvarez’in gorevinden
istifasiyla 1 Mart 1985’te devral-
nustir.

Le Monde
25-26 Kasim 1984
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MIGUEL HERNANDEZ

Oliimiin, Yasamun,

Askin Ug Yarasiyla®

 —

Cemal Bali Akal

3 OEkim 1910’da, Alicante’de,

Orihuela’da dogdu. Primo de
Rivera’nin  darbesiyle, Ispanya’da
dikta déneminin basladigi 1923 yilin-
da, babasinin kegi siiriisiine bakmak
ve siit dagitmak igin, okuldan aynl-
mak zorunda kaldi. Universite 6gren-
cilerinin/ diktatorliige | kars: ayak-
landiklan 1929 yilinda, Orihuela’nin
yerel dergi ve gazetelerinde (*‘El Pu-
eblo de Orihuela’, ‘“Actualidad”’,

“Destellas’’)ilk siirleri yayimlandi.
Bunlar, diizenli bir egitimin eksikli-
gini kapamaya yonelik, yogun bir
okumanin agik izlerini (Espronceda,
Zorrilla, Rubén Dario... etkisi) tasi-
yordu. Sonradan Hernandez’in de
benimsemedigi ve dzellikle XIX. yy
romantik ve postromantik siirlerinin
birer kopyas: olan bu acemilik tirtin-
leri, kisa siirede, yerlerini giderek ki-
sisellesen siirlere birakacaklards; ta-
bii, yine etkilenmeler dogrultusunda.

Bunlar da, heniiz ne Isp'anya’mn,

‘nede Hernandez'in yazgisinin belir-

lenebildigi bir donemin iirtinlerivdi:
Goéngora, Garcilaso de la Vega, Qu-
evedo etkisi kadar, yakin dostu Ra-
mon Sijé’nin dinsel etkisiyle de, he-
defini bulamamus, belirsiz bir cinsel-
ligin dinsel'agirhikli bir sucluluk duy-
gusuyla bastirildigi, platonik ask ‘si-
irleri. 1931"de:Cumhuriyet ilan edil-
mis, 1932/de general Sanjurjo basa-
rsiz-bir ayaklanma girisiminde bu-
lunmus, 1933’te José Antonio Primo
de Rivera Ispanyol Falanji’m kur-
mustu. Aym yil, Hernandez’in ilk siir
kitab1 Perito en Lunas (Mehtap Uz-
mani) Murcia’da yayimlandi. Astu-
rias isci ayaklanmasinin bastirildig
1934 yilinda ise, José Bergamin, der-
gisi ““Cruz y Raya’’da, Hernandez’-
in Quién te ha visto y quién te ve
(Neydin, Ne Oldun)adh yapitim ya-
yimladi.

Hernandez’in, ispanyol halkinin
tarihsel gercekligi ve kendi 6znel ger-
cekligi, Josefina Manresa’yla karsi-

lastigi bu yillarda, Hernandez siirinin

‘bir donisiime ugradigi gorilecekti.

““Ve sairin yasami bir uydu gibi Jo-
sefina Manresa’nin yoriingesine gir-
di... Sevgilisi, 1934’ten 6limiine ka-
dar, diisiince, duygu ve eylemlerinin
odak noktasi oldu.” ilk donem siir-
lerindeki cileci egilimin, soyut cinsel-
ligin ve dinsel arayisin yerini, hedefi
belli bir cinsellik, bir délleme cosku-
su ve aska tapinma almisti (Imagen
de tu Huella [izinin Hayali] adh siir
kitabindan E! Silbo vulnerado [Ya-
rali Ishik] adl siir kitabina). Hernan-
dez’in tutkusunda, sevgili -es-ana’ya
yonelik bedensel istek, Kadin’a, ¢o-
cuga, halkina, 6zgirliige, dogaya du-
yulan sevgiyle kaynasarak, Ispanyol
edebiyatininen duyarh yasam-ask-
altim siirlerini yaratacakti.

Halk Cephesi’nin kuruldugu 1935
vilinda, Los Hijos de la Piedra (Tas-
tan'Cocuklar) adli drami yazdi. Ay-
n1 yil, yeni siirini etkileyen ve biiyiik
bir dostluk kuracag iki iinlii sairle,
Vicente Aleixandre ve Pablo Neru-
da’yla tanisti. Onlar araciliiyla ger-
¢ekiistiicii siirle de iliski kurarken -
bununla birlikte, Dario Puccini, Lg’
Conversion social’de Miguel Hernan-
dez adlh yazisinda, Neruda ve Alei-
xandre etkisinin ¢ok kisa émiirlii ol-
dugunu ileri siirer-, ozellikle Alei-
xandre’nin kozmik gériisiiniin (La
Destruccion o el Amor, [Yok Olus ya
da Ask], 1935) trajik 6gelerini kendi
siirine de yansitti. En genel anlamiy-
la, sevmek yok olmakti. Ispanya da,
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insan yagsamimin biitiin degerini kay-
bettigi bir yok etme ve éliim ¢agim
yasiyordu. Hernandez’in, cinsel sem-
bollerin (siirsel diinyasinin merkezi
olan kadin karni...) ve boga, kan, bi-

gak istiarelerinin egemen oldugu si-

irlerinde, askin kozmik giicii 6liimiin
kacinilmazhigiyla (““Sevisirken sen ve
ben, sevisiyor dliilerimiz / ve diinya-
nin itk sakinileri’’), cinsellik toprak-
la (““Agktan sonra toprak/topraktan
sonra hicbir sey’’ ya da “‘topraktan
sonra her sey”’), 6zgiirliik miicadelesi
trajik bir yazgiyla karsi karsiya, i¢
iceydi: ““Seni sevimek ve korumak icin
buradayim/kanimla ve agzimia...
Yasamak icin buradayim... ve dlmek
icin burada”’. ““Olmek igin’’, ama ¢o-
cuk yasayacakti: Ask-6liim-yasam. ..
Augustin Sanchez Vidal’e gore, Her-
nandez’in ‘‘panteist, devri, iiglii koz-

mik goriisi”’nil dzetleyen “li¢ s6z-

cik... ig¢ ates... yasam- oldm-a,sk
dudaklarinda yazili”’.

Halk Cephesi’nin Subat secimle-
rinde basarili oldugu, Franco’nun
Cumbhuriyet’e karsi ayaklandigi, i¢
savasin basladigi ve Lorca’min 6ldii-

riildiigii 1936 yihinda, Ramon Sijé’-

nin 6liimii iizerine yazdig Elegie a
Ramdn Sijé (Ramon Sijé’ye Agit)ad-
I1 yapitin1 ve-E! Rayo que no cesa
(Sénmeyen Isik) adh siir kitabini ya-
yimlatti. Goniilli olarak da, Halk
Milisleri Besinci Alayr’na katildi. Al-
manya ve Italya’nin Karismazlk Ko-
mitesi’'nden gekildikleri, Guernica’~
min bombalandigi, Franco ordusu-
nun Bilbao ve Malaga’y: ele gegirdi-

gi 1937'yilinda, cesitli cephelerde go-
rev aldi; bu arada, Pastor de la Mu-
erte; (Oliimiin Cobam) ve E/ Labra-

_dor de mas aire!(Acik Havanin Cift-

¢isi); adl oyunlari, Viento del Pueb-
lo (Halkin Riizgar) adh siir kitabi
yvayimlandi. Aym yil, Josefina Man-
resa’yla evlendi ve o y1l dogan ilk og-
lu birkac ay sonra 6ldii. Teruel ve
Ebro savaslarindan sonra, Franco or-
dusunun Cumhuriyetciler’i ikiye bol-
diigii 1938 yilinda, E! Hombre Acec-
ha (insan Pusuda) adh siir kitabim
yazdi. Cumhuriyetciler’in kesin ola-
rak yenildigi ve i¢ savasin sona erdi-
gi 1939 yilinda, ikinci oglu Manuel
Miguel dogdu; babasinin 6zgiirliige
veda ettigi yil. Insanoglu gelecegini
yaratarak kendini korumaya ¢alsa-

caktiz‘ ‘Agkin Don Quijote’si’’ Her~,

nandez’in siirinde, tutsakhik sevgili-
leri birbirinden ayirsa bile, duygula-
rin karmasik birligini bozamazdi:
“Hayir, zindan yok insana/Hayir,
baglayamazlar beni/Bu zincirler diin-

~ yasi/Kiuciik bana ve disumda/Kim

tutsak edebildi bir giiliimseyi-
siZ/Kimdort duvar arasinda kapata-
bildi bir sesi?/ Uzakta, sen, daha yal-

niz  éliimden/yapavalniz = ve,

ben/Uzakta, sen, ruisakhgimi/kolla-
rinda duyarken/ézgiirliigiimiiziin yi-
regi carparken/kollarinda/Ozglirtim,
duy bunu/Yalniz, ask adinaf**). >’
Ozgiirliik, anasmin kollarinda, tutsa-
g1n yerini almisti; bilingle devredilen
bir yer:‘‘Sende, yalniz/seni degil, sen-
den dogacak olani da istiyorum’’; as-
ki, parmakliklar1 ardinda bile 6zgiir

elsefe
derg151

kilan iiriiniinii, oglunu. “Oyle giil
ki/ruhum seni duyup/assin uzaklik-
lari... Giiltisiin Ozgiirlestiriyor be-
ni/kanatlandiriyor.”

Hernandez, Huelves’ten Portekiz’e
gecmeye calisirken, Portekizli yetki-
liler tarafindan yakalanip, Sivil Mu-
hafizlar’a teslim edildi. Once Sevil-
la, sonra Madrid hapishanelerine
gonderildi. Eyliil ayinda, hapishane-
de, karisinin génderdigi bir mektup-
tan, ekmek ve sogandan baska sey
yemedigini 6grendigi oglu igin,
Ispanyol edebiyatinin en trajik yapit-
larindan biri sayilan Nanas de la Ce-
bolla’yi(Segan Ninnisi) yazdi. Fran-
co ile Hitler'in Hendaya’da bulustuk-
lar1 1940 yilinda, bir harp divaninca
6liime mahkim edildi, ama cezasi
otuz yil hapse ¢evrildi. Palencia, ora-
dan da Ocana hapishanesine gonde-
rildi ve Cancionero y romancero de
Ausencias’ (Ayrihklar Ustiine Lirik
Siirler ve Romanlar)yazmaya basla-
di. 1941°de, Alicante’deki bir hapis-
haneye nakledildiginde, saghgi iyice
bozulmustu. 28 Mart 1942’de hapis-
hane revirinde 6ldii.

Ispanya’nin ozgiirlilk savasina

sadik birer tiifek’’ gibi kullanacagi
“kanini’’ (vasami) ve “‘agzini’’ (siir-
leri) sunmustu...| “sldiirmeyi degil,
oldiirtilmeyi kolaylastiran silahlar’

““Hiiziinlii savaslar/hedef ask de-
gilse/Huiztinlii. hiiziinli.

Hiiziinli silahlar/sozciiklerden
olusmazlarsa/Hiiziinlii, hiizinli.

Hiizinli insanlar/asktan élmezler-
se/Hiiziinlii, hiziinli.  (***)

...escritgs sobre tus labios...

(*) Llegé con tres heridas/la del
amor/la de la muerte/la de la vi-
da. Con tres heridas viene/la de la
vida/la del amor/la de la muerte.
Con tres heridas yo/la de la mu-
erte/la de la vida/la del amor.

(**) ...No, no, hay circelpara el homb-
re/No podrin atarme, no/Este
mundo de cadenas/me es peque-
no y exterior/Quién encierra una
sonrisa?/Quién amuralla una
voz?/A lo lejos ti, mds sola/que
la muerte, la una y yo/A lo lejos
tii, sintiendo/en tus brazos mi pri;;
sién/entus brazos donde late/lali-
bertad de Ioadosi Libre soy, sién-
teme libre/Sélo por |ameor. :

(***) Tristes guerras/si no es amor la
empresa/Tristes, tristes, Tristes ar-
mas/si no son las palabras/Tris-
tes, tristes. Tristes hombres/si mo
mueren de amores/Tristes, tristes.
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S GEZGINLERI

@sman Calli

Mﬂveddet, kapilan yerlerinden ¢ika-

rilmis cipin koltuguna oturdu.,

Saglik ¢cantasim ayaklarinin dibine bi-
rakti. Goziiniin dniine diisen saglarim
eliyle tarayarak arkaya atti.

—*“fceriye,”’ dedi sofére.

Saghk ocaginin bahgesinde gezinen
Doktor Giiven, ‘‘Gergekten hasta bu
kadin,”’ diye diigiindii. ‘‘Hig¢ aynaya
bakmiyor musun be cami gikasical
Sana gitmis mi o bok sarisi saglar?
Sanginlik kim, sen kim? Elledigin ka-
rilara benziyorsun gitgide...”’

...Biliyor musunuz Doktor Hamim,
kamm kaynad size. Oyle kolay ko-
lay kimselere 1sinamam oysa ki.Cok
sevdim sizi. Adashfimizdan mu, iki-
mizin de doktor olusundan -m
bilmiyorum... Beni gdsterisli divan-
lara uzatip dinlemiyorsunuz. Bir de-
re kiyisi, bir oturma odas yetiyor si-
ze. Kendi kendime, ‘‘Bak kizim Mii-
veddet, Doktor Miiveddet Hanim’-
dan doktorluk 6gren biraz,”’ diyo-
rum. Nerde sizin hastaya yaklagimi-
niz, nerde iiniversitede kiirsiisii olan
profesorlerinki? Siz de ruhbilimcisi-
niz, onlar da. Az mu gidip geldim on-
lara, az mu bel bagladim hocaliklari-
na. Sag olsunlar,beni din hocalarinin
okuyup iiflemelerine diisiirmediler yi-
ne de. Neyse, sizi buldum da kurtul-
dum ellerinden. ilk goriismemizde,
‘‘Bana doktorlugunuzdan soyunarak
gelin Miiveddet Hamim, siradan bi-
risi olarak gelin. Tiim insanlarin so-
runlan siradandir giinkii,”’ deyisiniz

yok mu, notumu hemen vcrdlm
Cip kentin disina cikmus, sapa,
toprak bir yolda tozu dumana kata-

rak ilerliyordu. Yolun iki yanindaki

incir ve zeytin agaclannin yaprakla-

‘11, lzerlerine yagan tozdan, dogal

renklerini yitirmislerdi.

Cok sicak bir giindii. Miiveddet,
dili disarda soluyacakti nerdeyse.
Bluzunun yakasini cekistirerek serin-
lemeye calisti... :

—“Geldik Doktor Hanim,’’ dedi
sofor.

Yirmi kadar evin kiimelendigi kii-
¢iik bir mahalle gérilnmiistii. Genel-
likle iki kath evlerden olusan mahal-
lenin gevresi, ikinci kat diizeyine ka-
dar ulagan kalin, iistiine ayrica diken-
li tel gekilmig tas duvarlarla kusatil-
must1. Giris ¢tkaglar icin, mahallenin
tek sokaginin bagina, kocaman bir
demir kapi konulmustu.

Miiveddet cipten indi. Sofore,

—“Cantam arkamdan getirir-
sin,”” diyerek kapidan girdi. Polis
noktasinin duvarina dayanmis bek-
¢iyle selamlasgti. i

...A sillik, senin yaptifif is mi sim-
di? Ne ararsin bunca abazan adamin
ortasinda? Birak bir erkek doktor
gelsin senin yerine. Erkek doktorun
kokiine kiran mi girdi? Ne bu boyle

‘kivira kivira yiiriimek, koca sokag

bir bastan bir basa? Hadi yiiriimesi-
ne yiiriiyorsun, eline ¢antam al da el
giin doktor oldugunu bilsin hi¢ ol-

mazsa, Herkes orospu saniyor valla-
ha...
Beton yolda Miiveddet, kalcalar-
mi iki yana calkalayarak yiiriiyordu.
Cogunlugunu delikanlilarin olustur-
dugu erkekler, kap1 onlerinde toplan-
muslardi. Ayakkabilarimin gikardif
sikirti, yan g¢iplak kadinlan kapi
camlarindan seyreden erkeklerin ilgi-
sini Miiveddet’e yoOneltti. Arkasina
takilanlar oldu. Kaglan biyiklarindan
giir birisi,

—‘“Hey yavrum hey, kalgaya bak
kalgaya!’’ diye soz att1.

—*“Sarisinsun sarmaaansin giize-
el!’” diye bir sarkiya baglad: bir bas-
kasi.

Soz atmalar ¢ogaldi:

—*‘“Ayak bileklerini yesinler senin
anam!’?

—‘‘Sikmalik portakal vaaar!”

Bir delikanh arkadasim kplundan
cekti:

—**Gel, hangi evde ¢alistigim 6§-
renelim.”’

Arkadas1 goniilsiizlendi:

—*“‘Siradan gidelim, gezerken 6g-
renecegiz nasil olsa.”

—*““QOyle degil yahu, ilk ben girmek
istiyorum kariya...”

...Bu mahalle degisik bir diinya be-
nim i¢in. Burada disarinin her tiirlii
kotiiligiinden, iki yizliliigiinden
uzaktayim Doktor Hanim... Bana
sz atmalan hosuma: gidiyor. Tani-
madifim bu erkekleri seviyorum.
‘“Kalgaya bak kalcaya’’ diyen adam



64

kucaklayip sapur supur 6pebilirim.
Kalgami elleme istegi yiireginden ko-
pup geliyor, inamyorum. Onlarin
arasinda kadinhigimin, disiliimin yii-
celdigini hissediyorum. Kalgalarimin,
bacaklarimin, dudaklarimin, meme-

lerimin varhigim kabul ettirebildiler

bana. Yeniden dogusumu, yasama
sevincimi borgluyum onlara. Rah-
metli’ye ise birinci 6liimiimi... Sag
olan birisine ‘‘rahmetli’’ deyisimi ya-
dirgamiyorsunuz artik degil mi?..
Ashnda 6li 0. Oldiirdiim onu. Bu
diinyayla tamstiktan sonra 6ldiir-
diim... Saghginda nasil da tizmiistii
beni. Yok, ayak bileklerim kalincay-
mis. Yok, kalcam degirmen tas: gi-
biymis de memelerim ufacikmis. Beni
alirken nasil oldugumu bilmiyor
muydu yani?.. Beyimiz kisir oldugu-
mu da bilmiyormus. Bilseymis evlen-
mezmis. Ben de bilmiyordum. Birkag
kez evlenip bosanmadim ki bileyim...

Miiveddet, sokagin sonundaki tek
kath evin 6niinde durdu. Arkasina
takilan erkekler de durdular. I¢leri-
ne kusku diismiistii. Ne yapmalar
gerektigini kestiremiyorlardi, Miived-
det dondii, gozlerini yiizlerinde gez-
dirdi. Saskin kararsizliklarim seyret-
mek hosuna gidiyordu. Karsi evin
“‘anne’’si, bagimi pencereden uzatti:

—*“‘Sizin eve de bir tabela gerek
Doktor Hamim,’” dedi.

Miiveddet giildii:

—*‘“Evden 6nce boynuma asmali-
yim Feride Hamm,”’ diye karsilik
verdi.

Beklesenler dagildilar. Elinde can-
tayla gelen sofor, cebinden ¢ikardigi
anahtarla kapiy1 act1, Miiveddet’e yol
verdi. Miiveddet, salonu gegerek mu-
ayene odasina girdi.

QOda, paravanla ikiye boliinmuistii.
Kap tarafinda bir masa, koltuklar ve
evrak dolabi vardi, Paravamn arka-
sina, muayene masasiyla etajer kon-
mustu.

Miiveddet, ‘‘Persembe Listesi’’ni
soforiin eline tutusturdu. Gitti, pen-
cereyi act1. Sigarasim yaktiktan son-
ra, cantasini muayene masasinin ya-
kinina tasidi. Cantadan ¢ikardig bi-
rer koseleri numaral kilgiik camlar:
etajerin iizerine koydu.

Sigarasim kiil tablasina bastiriyor-
du ki, sof6r geri dondii.

—*“Toplamiyorlar Doktor Ha-
mm."”’

—“lyi, baglayalim oyleyse.”

Evlerden birinde is¢i olarak calisan
ve Miiveddet’e yardim eden Sefika
Baci da gelmigti.

Ik kadin, kisa boylu, sisman ve
salvarhiydi. Basina oyal yazma bag-
lamust1. Salvarim ¢ikardi, duvardaki
askiya asti.

Kadinin yanina yaklasmasiyla kes-
kin, eksimtrak, ¢lirimiis bir ter ko-
kusu midesini agzina getirdi Miived-
det’in. Ellerini agzina bastirarak pen-
cereye kostu.

—““Giit! Cabuk git burdan! Ug-
dort kez sabunlanmadan da gelme sa-
kin!..”

Kadin sessizce salvarim giydi. Ba-
s1 yerde, kapidan ¢ikarken sdylendi:

—‘“Ne bu yahu! Orospu olduysak
gavur olmadik ya! Sen de benim gi-
bi.olursun insallah...”

Miiveddet bagirmaya basladi:

' —“Edepsiz kan, kizdirma beni!
Ekmeginle oynatma simdi!*’

Titreyen elleriyle yeni bir sigara
yakt1. Kadinin sozii kafasinda yanki-
lamyordu: ‘‘Sen de benim gibi olur-
sun insallah.’’ Onun gibi oluyordu...
Annesi, kardesi, kendisiyle iliskilerini
kesiyorlardi. Son mektubunda anne-
si, “‘Sakin babanin mezarina yakla-
sayim deme, kemiklerini sizlatma
adamin. Duyarsam bacaklarim kira-
nm,”’ diyordu, Karsilastig1 arkadas-
lar1, tammazhktan geliyorlardi. Dok-
tor Giiven, muayene giinii, ‘‘Ne bek-
liyorsun hammefendi? Cik masaya,
bir de biz gorelim,’” diye yilisiyor-
du...

Sigarasim1 ayagina digiirdii; ates
daladi gecti ayagini... Bogaz tikaly-
di. Tikaci atabilse, gogsiindeki sikinti
firlayip digan ¢ikacakti, rahatlaya-
cakt1. Derin derin soluk almaya ¢a-
listi..

ikinci kadin da sisman, iistelik
boylu bosluydu. Muayene masasina
¢ikarken zorlandi. Bacaklarimi, ma-
sanin ucundaki askilara Sefika Baci’-
nin yardimiyla yerlestirebildi. Mii-
veddet, kadinin bacaklar1 arasina
cektigi tabureye oturdu. Dizlerine te-
miz bir havlu serdi. Basinin iistiinde-
ki 1131 diizeltti. ““Zefiran’’h suyun
icinden aldig1 “‘speculum”u kadinin
icine yerlestirdi, vidasim dondiirerek
organin yeterince a¢ilmasim sagladi.
Bu sirada Sefika Baci, ispirto ocagi-
nin mavi alevinde, orta kalinhkta or-
gii sisine benzeyen metal bir cubugu
gezdiriyordu. Miiveddet,

—“Ozeyi ver,” dedi.

Sefika Baci elindeki gubugu uzat-
t1. Miiveddet, ¢ubugu kadinin igine
soktu.

—*“Yandim anam!..”” haykirisiy-
la hizla geri cekti.

Sefika Baci’ya cikisti:

—*“Zefiranh suya daldirmadin mi
ozeyi?!”’

—*‘“Kavanoz senin yaninda Doktor
Hanim.”’

—*““Insan uyarir hi¢ olmazsa!”’

—*“Demeye kalmad: ki...”

Kadin dirsekleri iizerinde dogrul-
mus, kivramyordu:

—*““Bir sey yapin Allah agkina! Bir
sey yapmn!.."”’

Miiveddet, uzun bir masanin ucu-
na hazirladig tampona, ¢antasindan
aldig1 merhemi bolca sivadi. Kadin,
icine her dokunulusunda kalgalarim
geri ¢cekmeye ¢alisiyor; inliyordu..

Yalmz kaldiklarinda Miiveddet,

—““Bir hafta ¢alisamaz artik...”
dedi iizgiin tizgiin.

Sorulmadik¢a konugmayan Sefika
Baci, avutma geregini duydu:

—*““Cabsmasin varsin, Ay1 Hasan1
besleyecek olduktan sonra...”

Miiveddet sonuncu muayeneye
basladifinda, saat on ikiyi ge¢iyordu.
Bayiliverecegi, gozlerini agtifinda
kendisini hastanede bulacag: duygu-
suyla savasarak Ogleyi etmisti.

...Bu siizgiin yiizii bir yerlerden ta-
miyorum sanki. Bu ela gozler, bu cizgi
dudaklar yabanci degil... Benzetiyo-
rum belki. Yiiziine yeniden baksam
m1? Bacak arasim birakip yiiziine ba-
karsam aklimdan kuskulanmaz mi?..
Belki disarida muayene ettiklerim-
dendir. Burada gérmedigim kesin.
Bellegime ¢izilmis nedense... Nereli
oldugunu sorsam m acaba?...

—*“Yeni mi geldiniz?”’

—*fki giin oldu.”

...Sesini hi¢ duymamgsim. Biraz
kalinca, ama erkeksilikten uzak. Uy-
kuya cagiran bir ses...

Miiveddet, Sefika Baci’nin elinden
aldifn 6zeyi zefiranh suya daldirdi.
Cizirdad: su.

—*“Keske bulasmasaydimz bu ise.”

—*‘Bulasmasaydik iyiydi ya, bu-
lasmis bulunduk iste.””

—*““Cok olmamus, geri donebilir-
sin.”

—“Ne geri dénmesi Doktor Ha-
mm, bes yilik orospuyum ben. iz-



mir’den geleli iki giin oldu.”
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...Doktor olacagim soyler durur-
du. Olmus. Bencileyin orospu olacak
degildi ya... Yiizbasimin kizi Miived-
det. Dordiincii siniflarin gozbebegi. ..
Ayrilali yirmi y1l olmustur... On ya-

sinda miydik, neydik? Coktan ol-

mustur... Degismemis, bir goriiste ta-
mdim. O beni tammad: m1 ki? Tam-
di da tammazhktan m geldi?.. Cok
severdi beni. Ben de onu severdim.
Okulda gezerken koluma giriyor di-
ye, kurum kurum kurumlamrdim.
“‘Sen arabacinin kizisin’’ demezdi,
sagolsun... Pek akilhydi. Aklindan
bana da bulagsin isterdim. Yemek ye-
digimiz kasiklan degistirirdim kasla
gdz arasinda. Bulagmadi bir tiirld.
Bulasa bulasa orospuluk bulasti,
kimlerden bulastiysa... Hakh kiz,
elin orospusuyla nasil tanig ¢ikilir?

Yerinde olsam ben de ¢ikmazdim... :

—*“Inebilirsiniz...”

—*“Tegekkiir ederim.”

Melike Mutlucan masadan indi.
Yiiksek topuklu takunyalarimi ayagi-
na gecirdi. Milveddet, saglik karne-
sini uzatirken sordu:

—*Giris muayeneni ben mi yap-
tim?”’

—*“Hayir, erkek doktorun birin-
den aldilar giris raporumu.’’

x
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—*“Mamaa!”’

—“Dilin kurusun kaltak! Daha
demin demedim mi, bana ‘Mama’
deme diye! Birak su Izmir agizlan-
m!’)

Melike yaklasti.

—*‘“Aman Mamaa...”’

Kapinin yanindaki masanin arka-
sinda oturan orta yagh kadin, yerin-
den firladi, elini 6fkeyle sallayarak,

—*‘Bana bak kiz! Bir daha soyler-
sen, gdziiniin yasina bakmam, kapi-
nin Sniine birakinm seni!”’

Melike patronuna sarildi. Sirtini si-
vazlayarak yerine oturttu.

—*“Kizma annecigim, kizma liitfe-
en. Tamam, dedigin gibi olsun.”

Patron yumusadi:

—“Kizim, yavrum, giizel evla-
dim... Kapima geldin, hos geldin de-
dim. Adim Anjelik olacak dedin, sen
bilirsin dedim. Amma bana, ‘Mama’
diyemezsin. Dedirtmem. Elhamdii-
rilllah Miisliiman’im ben.’’

—*‘“Tamam annecigim, tamam an-
nelerin giizeli...”

—*“Boyumuza kadar giinaha bat-
sak da Miisliiman”iz ¢ok sitkiir...”

...Biz de Miisliiman’iz ¢ok giikiir.
Gelgelelim, Miislimanhgn bir yara-
rimi gérmedik orospulukta. Bir de ga-
vurlugu deneyelim bakalim. Diyarba-
kirh Findik Ayten’e baksana, Izmir
gelenevini kird: gegirdi kahpe. Kol-
larinda altin bilezikler, dirseklere ka-
dar. Neymis, babasi Rus, anasi
Rum’mus. Katerina agagi, Katerina
yukari. Kapisinda erkekler, kuyruga
girmis beklesiyor. Gvurun tadi bas-
ka sanki. Erkek dediginde, akil m
var?.. Maymunun gozii agildi artik.
Bir giin, ben de patron masasina otu-
racagim. Mahkemede dayim, polis-
te amcam olacak. Gavur Anjelik
adam edecek beni. O zaman, Miived-
det tamimazhktan gelemeyecek. Sim-
di kendine denk diisiiremedi. ‘‘Vayy,
arkadasim!”’ diyemedi. Anam, “‘Kiz
kism: okudukca utanmay, arlanmay
unutur’”” derdi. Muveddet, okuduk-
¢a daha bir utanir olmus. Geberesi-
ce anam, beni okutmadin da ne ol-
du? Utanir arlanir birisi mi kaldim?..
Bos ver, tanimazsa tammasimn. Haf-
tada iki giin beser dakika gorecegiz
birbirimizin yiiziinii. Sonra sen sag,
ben selamet. O da rahat, ben de. O
beni tammazsa, ben onu hi¢ tam-
mam... lyi yapti, iyi yapti. Tams ¢ik-
sayd bir siirii is agilacakt1 bagimiza.
Nasil arkadaghk edecektik herkesin
gozii oniinde?.. Uziim ¢ignemeyi ¢ok
severdi. Suluga girmeden 6nce, ayak-
larini sabunlardi ba sabunlacd:. icin
Jicin kizardi anam, sabunumuz bitiyor
diye... Nerde o giinler.. Nerde o usul
usul, dilsiine tasina fokurdayan pek-
mez kazani. Nerde o burnumda tii-
ten pekmez yanig kokusu...

»x
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...En 6nemli yakinmam, unut-
kanhfm Doktor Hamm. Bana sorar-
saniz, unutkanhigimin 6niine gegelim
once. Ben bir seyler yapmaya ¢alis-
tim, bir yararini... Bagislayin, size
damgmam gerekirdi... Yok yook,
davramigimin higbir haklh yam yok.
Ben doktorum, sizin iyilestirme y&n-
teminize disaridan saplama yapma-
maliydim kesinlikle. Benim hastala-
rimdan biri boyle bir sey yapacak ol-
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sa hemen keserdim iliskimi... Biliyo-
rum, siz kesmezsiniz. Evet, hastay
yanlisiyla basg basa birakmamal.
Doktorun bir gérevi de bu, dogru...
Peki, kapatalim, ben yanlisim biliyo-
rum nasil olsa... Nasil soylesem?..
Bir aydir, bir kadimn kim oldugunu
cikarmaya ¢ahisiyorum,-gikaramiyo-
rum... Benim igin énemli mi, degil
mi, bilemiyorum... Denedim, diisiin-
meden edemiyorum... Sik kargilagi-
yoruz. Haftada iki kez... Genelevde,
muayene sirasinda. Orda ¢ahgiyor...
Uykularnm mi? Kétii. Uyuyamiyo-
rum. Sabah ezanlarina kadar uyku
tutmuyor kimi zaman. fyice yorul-
madan kendimden gecemiyorum...
Diigiinmemeye ¢alisiyorum. Basarir
gibi oluyorum. Simdi daliyorum der-
ken, bir de bakiyorum ki, eskisinden
giiglil bir diisiinceler ordusunca ku-
satilmisim. Bana kalirsa, en hizlh iire-
yen canli, diisiince. Diisiince kadar
hizli ireyen bir bagka varlik daha ta-
mmadim... Oylesine gercek ki tarti-
silamaz bence... Bir de Doktor Ha-
mm, hemen hemen her gece kendi
kendimi... Inanin, kizhfimda yap-
madim, dullugumda ahiskanhgim ol-
du. Uyumama yardim ediyor sam-
yordum... Yeniden evlenmeyi istiyo-
rum, istemesine. I¢imin 1sindig1 biri
yok... Deneyemem evlilik dis1 iliski-
yi... Onaylamasina onaylarim... Du-
yulursa gorev yapamam burada.
Toplumun deger yargilarin1 Snemse-
meli insan, toplum iginde yasayacak-
sa... Olanaksiz... Sandiinizca giic-
lii degilim... Topluma bos verebilme,
kisinin parasal giiciiyle dogru oran-
til... Hayir, Rahmetli’den bagkasiyla
yatmadim... Iyiydi yatakta ya da ba-
na dyle geliyordu... Bagkalarimi da
diisiinditim. Hem de Rahmetli’yle se-
visirken. Sasarsimiz belki, hi¢ utang
duymadim. Bagkalanyla denemeye
kalkismadiysam da, deneme istegi sii-
rekli kipirdand: durdu, igimde... Ne
mi yapacagim? Bilmiyorum, dért ya-
mim ¢1kmaz sokak... Ne yapacagimi,
nasil yapacagimi siz sdylemeygcek
misiniz bana?.. Elbet ammsiyorum,
¢ziim yollarim birlikte bulmay ka-
rarlagtirmistik isin basinda. Karari-
muzda bir degisiklik yok... Gergek adi
Melike. Cahgirken Anjelik adim kul-
lamyor... Yontemli diisiinmeyle de
¢ikaramadim. Taa ¢ocuklufumdan
basladim, her yilimu tek tek gézden
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gecirdim. Bosuna... Sorayim diyo-
rum, soramiyorum...

x

xx

Miiveddet, Melike’nin bacaklan
arasindan konustu:

—*‘‘Konya taraflarindan misin?”’

Bdyle bir soruyu hem bekliyor,
hem beklemiyordu Melike. Evet di-
yecekken, duraksadi. Haftalardir her
muayene Oncesi kafasina iigiisen dii-
siinceler, birdenbire bir hareket, bir
hizlilik kazandilar., Ama higbiri sz
olup disan gikamada.

—*“Ben mi?”’ diye sordu.

Soru sormak istememisti oysa. Ne
diyecegini bilemezligin getirdigi bir
soruydu bu.

Miiveddet dogruldu. Oze ile aldi-
£1 siviy1 numarali cama siirdii, Cam
ispirto ocaginda 1sitirken,

—*“Qylesine sormugtum,’’ dedi.

Melike masadan indi. Giyinmeyi
afirdan ahiyordu. Yamtlama gerek-
sinmesiyle,

—*‘Ben Milashyim Doktor Ha-
mm,”’ dedi sonunda. ‘‘Siz nere...”’

Soziinii tamamlayamadi. Bir 8ksii-
riikk nobetine tutuldu. Cigerleri sokii-
lilyordu. Miiveddet camu elinden bi-
rakti. Oksiiriigii girtitye déniigen
Melike’yi kolundan tuttu, sandalye-
ye oturttu. Basim arkaya kamirtti.

Karnina dayadi. Ogiirtiiyle iki biik-

liim olmamas i¢in almm sikica kav-
radi. Melike agzindan soluyordu.
Ogtirmesi giderek azald:. Sakinlesti.

—‘“Bluzunu siyir,”’ dedi Miived-
det.

Cantasindan dinleme aracim gikar-
di. Melike’nin gégsiinde gezdirdi bir
siire. Yiiziinii eksitti:

—*‘Cok kotil iigitmiigsiin... Yan

otur simdi, bir de sirtim dinleyeyim.”

Melike, oksitriigiin yeniden baslaya-
bilecegi korkusuyla konusuyordu.

‘Dinleme araci bir gikintiya takildi.
Miiveddet, sol kiirek kemiginin he-
men yukansinda, tizeri killi, nohut
biiyiikliigtinde, agik kahverengi bir et
beni gérdii. Muayeneyi siirdiirdil. Bir
ara bog eli dokundu bene. Irkildi, ge-
ri gekildi... Melike muayenenin bitip
bitmedigini kestiremedi. Regete yazl-
maya baglaninca ayaga kalkt:. Bir di-
lenmislik duygusu sardi icini. Ezil-
di...

Miiveddet recgeteyi uzatti.

—““Daha 6nce doktora gériinme-
din mi?”’ :

—“Goriinmedim.”’

Miiveddet’in yiiregi burkuldu. Me-
like’nin gozlerine bakti:

Semih Poroy
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—*“llaglanini alamayacaksan bir
kolayma bakarim ben.”’

—“Alnm.”

—*‘“Neden doktora gitmedin pe-

k.l?"

—‘““Miisteriden bas alamiyorum
ki. Bana biraksalar, buraya bile gel-
meyecegim.”’

Avludaki iki kavak agaci yap-
raklarim tek tilkk ddkmeye bagla-
mugt1, Bozkar serinligi ¢oktan ¢ok-
milstii havaya.

Ahir, samanlik ve kiler, ahsap
evin birinci katim olusturuyordu.
Suluk, ikinci kata cikan tahta
‘merdivenin arkasina konulmustu.
On yaglanndaki iki kiz, sulufun
iginden, ikinci katin taban tahta-
lanm ve soguk, kiilrengi gokyii-
ziiniin kii¢iik bir bélimiini gore-
biliyorlardi. Sulugun yiiksekligi,
entarilerinin eteklerini bellerinde
toplamis kizlarin boylarim epey-
ce agiyordu. Kisa boylu, orgiilii
sach kiz, tek eliyle duvarlara tu-
tunarak yiirityor; uzun boylu, ki-
sa sach olaniysa, iki eliyle omuz-
larindan kavradig: arkadagim iz-
liyordu. Cocuk ayaklar, iiziimle-
ri istekle, tadim1 qikararak gigni-
yorlardi.

Havvana’min boynunun, hare-
ket ettikge azalip ¢cogalan esmer
isiltisindan gozlerini alamiyordu
Miiveddet. Isnltimin hangi duvann
oniinde azalacagim, hangisinin
oniinde c¢ogalacagim bellemisti
deminden beri. Parmagiyla oksa-
d1 1siltiyn.

—“Yapma kiz, gidiklaniyo-
rum,’’ dedi Havvana. Sonra da,

—*“Ayaklarin dondu mu?’’ di-
ye sordu.

Miiveddet, disan gikariimaktan
korktu:

—*“Yoo0, ayaklarim sicacik, el-
lerim tigiidil biraz.”

—*“Ellerini omuzlarimdan igeri
sok istersen.”’

—“Olur.”’

Miiveddet, Havvana’nin ense-
sinin altindaki iki diigmeyi ¢6zdil.
Ellerini entarinin i¢ine sokmasiyla
geri cekmesi bir oldu. Ym'ﬂmcgn
unuttu. Dengesini yitirerek pulh
swamn icinde'diz dstt dogea. Kol- |
lar, uyluklarin ortalarina kadar
bacaklan ve toplanmis olmalari-
na karsin eteklerinin bir bsliimi
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islandi. Havvana, arkadasinin

w.m yardum etti. Islanan
sikti, Miiveddet’in eline
tutosturdu. Egildi, izim kabuk-
laninin yapistifa, siraya bulanmig
: yukaridan asagiya si-
ak temizlemeye koyuldu.
Gozlerini kapatt: Milveddet. Gi-
diklanmanin simirinda, titresimli,
iginkbayiltan bir duygu, bacakla-
rindan bedenine yayihyordu.

—*‘Orasbilar, ne bu haliniz!”’
diye bagirdi birisi tepelerinden.
' Havvana firlayip kalkti. Mii-
veddet kapirdayamadi, gozlerini
acamadi. Yiiregi hizlh hizli atma-
ya baglamist1.

—““Her is bitti de sira bacak
oksamaya mu geldi, giz?!”’

Miiveddet gbzkapaklanm ara-

“ladh zorla. Suluk duvarimn fistil-

ne abanmis, alm tiilbent ¢atkih,
kalin kash, orospu olmayan ka-
dinin gozln-be bakt..

e

Oﬂcymkl sicakhk kalmamusti,
ama odamn biitiin pencereleri agikt:
yine de.

-Maveddet, elleri arkasinda, yerde-
ki halinin kiy1 cizgisine basmaya 6zen
gostererek yiiriiyor, bir yandan da gi-

ﬁli}lenm sayiyordu.
eter artik Miiveddet, oturdu-
lhmyerde yordun beni!*’ sozilyle be-
nildedi.

Arkasina, annesinin sesine dondii.
Odada kimsecikler yoktu. tuttugu
solugunu koyverdi. Gitti, masasina
oturdu. Basim koltugun arkalifina
dayadi.

...Burda olmayan insanin sesini
duyuyorum. Izmir’deki kadinin...
Olamaz... Duyuyorum, oluyor iste..
Peki; ruhbilim ne diyor buna? Ne cl1~
yecek bir sey diyemiyor. Ruh gibi bi-
lim hani... Rahat diigiinemiyorum,
araya sesler giriyor... Vardigim so-
mﬁ bellegimde tutamiyorum. Ay-
ni1§onucu birkac kez iirettigim olu-
yor bu yiizden. Giince tutmah en iyi-
si. Yasanan olaylardan, anilardan

. oot,da;ﬂncelcnn anlatildigi bir giin-
‘ce. Gilinceligi, hangi diisiincenin han-

gi tarihte dretildigini belirlemekten
Oteye gecmemeli. Ditsiinlirken yaz-
mak,-diisiince akimini bozar belki.
Kuskusuz bozar... Her sey bozulu-

yor. Bozuima olay: uirkiitiiyor beni...|
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Insanlar drkiitiiyor. Yine de seviyo-

rum insanlari, Tammadiklarim yal-
mz, tamdiklarimi degil...

'Saniyo-
rum, insanlardan ¢ok, insam seviyo-
rum ben... Havvana? Havvana’'nin
yeri ayri, onun yeri bagka. Pamuk el-
li giizelim benim. Simdi kimbilir
kimlerin...

Kapi tiklatildi. Miiveddet yerinden
dogruldu.

—“Buyurun!”’

Agilan kapida Melike goriindil.
Miiveddet yine benildedi. ‘“Hos
geldin’’, ‘‘Merhaba’’, ‘‘Oo sen
miydin®’ tiiriinden bir seyler sdyle-
mek istedi, beceremedi. Melike iler-
ledi. Odanin ortasina gelince, kuru-
mus, soluksuz bir sesle.

—*‘Beni bildin mi?”’ dedi.

...Elbette bildim Havvana, elbet-
te! Cocuklufumun pamuk elli Hav-
vanasini nasil bilmem?.. Biraz geg
bildim yalniz. Bellegim giigsiiz son
yillarda. Bir rahatsizhk gegirdim
de...

—“Buyrun Melike Hanim.”’

...Allah belam versin kaltak! Se-
ni sevip sayip gelende sug!..

Melike'nin yiizii cayir cayir yani-
yordu. Geriye dénerek kapiya yonel-
di. Miiveddet bunu beklemiyordu.
Yargig, ikinci kez, ‘‘Bosanmaniza
karar verildi’’ demisti sanki. Ayaga
firlads:

—‘“Havvana!l..”

Eli kap: kolunda, durdu Havva-
na...

X
X ¥

Elleri-dolu girdiler eve. Dogruca
mutfaga yollandilar. Getirilenleri
buzdolabina yerlestirirken Miived-
det, kesekdgidindan ¢ikardig raka si-
sesini gostererek,

—*“Senin i¢in aldim,’’ dedi.

Havvana,

“Icklyle basun hos degildir,”
diye yamitladi.

Miiveddet inanmadi:

—*““Hadi camim sen de!”’

—*Niye?.. Haa, anladim. Orospu
olur da igki sevmez olur mu, diyecek-
sin...”’

—*“Yapma Allah agkina, kapat o
defteri.”

Miiveddet, Havvana'ya sarildi.
Birbirlerini gdgiislerinde siktilar...

—*“Yemege oturmadan 6nce dus
alallm m?”’



—*‘‘Ben istemem, sen yikan.’’
—“Dinlenirsin giizelim. Temiz
havlum falan var.”’
—*‘Sagol, camim istemiyor.*
—*““Istersen temiz camasir da ve-
rebilirim, Kullanilmamus...” -
—*““Gergekten camim istemiyor.”’
Miiveddet {istelemeyi birakti:
—*“Yorgunluk ¢aymm demlemek
sana diigliyor dyleyse,”’ dedi.
Banyoya girdi. Havvana’mn yi-
kanmak istemeyisi aklina takilms-
t1... Koltuk altlarini, kollarim, gog-
stinii, sirtim sabunladiktan sonra, ye-
niden koptrttiigit sabun bezini kar-
nina stirdi...

—*‘Bebeklerin digariya nasil
ciktiklarym soruyorum.’ dedi Mii-
veddet.

Havvana, Miiveddet’in yiiziine
bakti. Omuz silkerek basim gog-
sine indirdi.

Miiveddetlerin evinde valmzdi-
lar. Ufak bir masaya karsihkh
oturmuglardi. Ustlerinde okul 6n-
litkkleri, dnlerinde agilmis defter
ler ve kitaplar vardi. :

Havvana’mn suskunlugu Mii-
veddet’i huysuzlastird::

—‘“Stylesene kiz, bilivor mu-
sun, bilmiyor musun?!”’

Havvana basim kaldirdi, fisil-
dad:

—**Biliyorum.”’

—*“Nasil ¢ikiyor?”’

—*“Sen bilmiyor musun?”’

—*Valla bilmiyorum.”’

Gozlerini kagirdi Havvana:

—*“Oniimiizdeki delikten.’’

Miiveddet kars: ¢ikti hemen:

—“‘Benim 6niimde delik yok.’

Havvana, inceden inceye siizdii
arkadasini.

—*“Olmaz m1 hi¢, hepimizin
var-,’ .

—‘“Senin varsa, gtstersene.’’

—*‘Gostermem, ayip.”’

Ust iiste koydugu iki parmag-
n1, yapmacik bir ¢fkeyle Havva-
na’ya uzatti Miiveddet:

—*“Boz dyleyse, boz!”’

Havvana sarardi:

—*“Kiisecek bir sey yok ki gim-
di...” ;

—‘“Boz, istemiyorum, boz!"’

Miiveddet’in eli, Havvana'min
burnunun dibinde hafif hafif sal-
lamyordu...

Semih Poroy

—*““Sen de gdstereceksin am-
ma.”’

__.ilolur.,l

Miiveddet masay1 dolandi.
Havvana usulca sandalyesinden
kaydi. Onliigiiniin eteklerini kal-
dirdi. Pacalan dizlerine kadar
inen basma donunu siyirdi, diz
¢Oken Miiveddet’in niinde dur-
du. Miiveddet parmaklanyla do-
kununca, geri cekildi.

—**Niye cekildin kiz?"’

—*‘“‘Anam, kimseye elletme de-
di.”

—*““Senin de yok. gremedim.”’

—*““Tamam, yok...”

—“Belki vardir, giizelce baka-
madim...” .

Havvana toparlaninca, Miived-
det pamuklu kiilotunu ayak hilek-
lerine diisiirdii:

—*‘Sen de baksana.”

Bacaklarim iyice ayirdi:

—‘“Ellesene.’’

Havvana ¢6meldi. Cekinerek
ellerini uzatti. Inceledi.

Hakl ¢ikmamn sevinciyle yii-
zii aydinlandi:

—*“Senin de var igte! Dememus
miydim sana, senin de var!”’
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Yorgunluk ¢ayim balkonda igtiler.
Aralarinda sicak, icten bir iletisim
kurulamiyordu nedense. Konusma-
lar duraksamali, davramlar 6lgiilii
bigili oluyordu.

Miiveddet, bos bardaklan tepsiye
yerlestirirken tutuklugu kirmay: de-
nedi: :

—*“Ne iyi ettin de geldin Havva-
11 P

Havvana,

—*‘‘Sanki baskasina soylilyormus-
sun gibi geliyor bana,’’ dedi. ““Hav-
vana'yl unutmus gitmigim. Simdi
adim Melike, biliyorsun. Melike ola-
Bilmek i¢in az para vermedim avu-
kata... Obiir adimu biliyor musun?
Orospuluk adim yani?..”

Miiveddet, kaldirdig tepsiyi yeni-
den masaya birakti. Parmagim ké-
ti koéti salladi:

—““Bak kiz, tepemi attiracaksin
benim! Kapat o defteri demedim mi
sana?..”

Gozlerinde yaglar belirdi Havva-
na’nin.

—*““Olur,” diyebildi titrek bir ses-
le.

Goz yaslar: giderek artti. Miived-
det, Havvana'y: yanaklarindan &p-
til.

—““Sulu gozlii biri olup gikmigsin.
Boyle degildin ¢gocukken.”

Havvana kalkti, iceri gitti. Miived-
det tepsiyi mutfaga gotiirdii. Cay-
danlhig: ve bardaklan yikamaya bas-
ladi. Mutfaga giren Havvana,

—*“Hepsini bugiine saklamisim,
kusura bakma,’’ dedi. Yiiziini yika-
misti.

—*“Aldirma...”

—*“Kag yildir aglamamistim, hay-
rels .

—“Kag¢ yildir m1?”’

—“Belki bes yi1l olmustur.”

—*“lyi becerebilmissin, ben o ka-
dar dayanamam.”’

Aksam yemegini birlikte hazirla-
dilar. Sofray: salona kurdular. Bif-
tekleri 1zgaraya koyduklarinda havs
karariyordu. g

Ik kadehlerini yeniden bulusma-
larina kaldirdilar. fkisi de yiizlerini
burusturarak igiyorlardi. Miiveddet,

—*“Doktorluk taslayayim biraz,”’
dedi. ““I¢kinin etkisini azaltayim is-
tiyorsan, caciga agirhk ver.”

Havvana giiliimsemekle yetindi.

....Eh, bu aksamhk iyiyiz. Aile

ocaginda, etiketli bir arkadasimizip
kanatlar altindayiz. ite kopuza ka-
pah kapimiz, penceremiz... Bu aksa-
min da bir sabah1 var amma. Yarin
sabah ister istemez varacagiz ekmek
kapimiza. Evdekiler ¢evremi sara-
caklar hemen. “‘Diin gece neredeydin
kiz orospu?’’ diye soracaklar. Aldir-
mazhga vuracagim. Omuz silkip,
‘‘Size ne, gidin isinize’’ diye gecistir-
meye ¢alisacagim. Arkasindan Anje-
liklerimi giyinerek salona ¢ikaca-
gim... Yanima ilk yvaklasandan aldi-
gim paray: yere atacagim: ‘‘Seftesi
senden, bereketi Allah’tan...”

—*“Daldin yine.”’

—*“Arada oluyor.”

—*“Her izin giiniinde gel. Gece
bende kalirsin.”’

—“Gelemem.”’

—“Neden?”’

—*““Ikimizi de taniyan birileri go-
riiverir bakarsin.”’

—*““Gérsiinler, ne var bunda?”’

—“DoktorMilveddet genelev oros-
pularryla disiip kalkiyor, demezler
mi?” ~

—*“Desinler...
big:

Yanitlamadi Havvana. Dilsiinme
pay1 birakt: arkadasina.

Biraz sonra Miiveddet, diistiigii
kuskuyu belli etmeme giidilsiiyle,

—*“Arada ugra Oyleyse,” dedi.
““Evi 0grendin artik...”

—*“Ugrayamam. Muayene giinle-
ri gbriisiiriiz.”’

—*0O da goriisme sayilirsa...”

—*“Olsun, hi¢ goériisememekten
fyidirg*

Miiveddet kadehini basina dikti.
Son damlasina kadar igti. Yeniden
doldurdu. Havvana uyardi:

—*Hizh igiyorsun.’’

...Eski Havvana degilsin sen. Be-
ni gekip ¢evirmeye kalkiyorsun. Hak
ettim, oh olsun... Bana akil veriyor-
sun. Ben senden akilliyim oysa. Us-
telik giizelim... Giizelim, ama neye
yarar? Bes yildir erkek yiizii gérme-
dim. Sen her giin, her saat yatiyor-
sun. Yatmak senin kétii yazgin, ya-
tamamak benim... Insan, yazgisim
kendisi yazarmis. Ben yazamadim.
Sen de yazamamussin besbelli... Tan-
r’mn yazdigini degistirmeye kalkmi-
siz. Ne Tanri’min yazdigi olmus, ne
de bizim yazmak istedigimiz. Karis-
trmugiz isleri... Gozlerini yiiziimden

Eski arkadasiz

¢ekmiyorsun soylu Anjelik! Yiiziim,
icimi anlatiyor mu dersin?.. Yiiziin
seni anlatmiyor... Ben anlayamiyo-
rum. Evet, sen anlayamiyorsun yete-

. neksiz Miiveddet! Havvana’yl da

kendini de anlayarmiyorsun! Doktor-
lugunun igine tiikiireyim senin, man-
dalina gogislii, kocaman kalgali
Doktor Miiveddet! Hig olmazsa ken-
dini anlayabilseydin!...

—*‘Biraz yavas git, dokunacak...”

...Dokunacakmus... Ickiye yal-
niz orospularin dayanabilecegini dii-
siinifiyorsun. Namuslu kadinlarin da-
yanamayacagin saniyorsun.Sen 8y-
le san. Bir orospudan geri mi kala-
cagiz yani!.. Sen de beni anlayama-
mussin Havvana... Pardon A\jelik...
Anjelik Hamm... Anjelik Havva-
na... Melike... Melike Anjelik...
Havvana Melike...
—“Miiveddet!”’

L 8 T

------

—“Miiveddet!”’

—“Hi?..”

—“Deminden beri neler mirilda-
niyorsun?”’

—“Mirildaniyor muyum?’’

—“Evet.”

—*“Mirildanmiyorum.”’

Miiveddet, elinde kadehi, ayaga
kalkti. Sendeledi, masaya tutundu.

—*““Sarhos oldun, ver su barda-

—“Karisma sen... Ne yani?..”

—“Soyle giizel giizel oturup konu-
samadik daha...”

—“Haa... Konusallm canim...
Konusalim...”

Yalpalaya yalpalaya karsidaki ka-
nepeye ulasti Miiveddet. Ayaklarim
yere uzatarak oturdu. Kadehini ko-
yacak yer aradi. Bulamayinca, yeni-
den bagina dikti. Bosalan bardag ha-
limin iizerine firlatti. Basinin altina
kanepedeki yastiklardan birini ¢ek-
ti.

—*‘Bekliyoruz...”

_( lNeyi?!’

—*“Konusmani..."”

—*‘“Karsihikhi konusacagz.”’

—*“Olur... Gel yanima...”

Havvana, istemeye istemeye Mii-
veddet’in yamina oturdu. Miiveddet,
elini Havvana’nin omuzuna koydu:

—**Kasiyor... Entarimin kolu...”’

Uzerinde, yikandiktan sonra giy-
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digi, Sile bezinden, ayak bileklerine
kadar inen, kolsuz bir giysi vardi.

...Raki resmen carpt1 kizi. iki sa-
at onceki insan degil. Nasil da degi-
siverdi birden... Cektirecege benzi-
yor. Kalsan olmaz, gitsen olmaz. Ne
yapsam ki?.. Ya bir de eseri tutarsa?
Tutar mu tutar... Cocukken bir seyi
yoktu. Kocasi bosadiktan sonra eser-
lenmis diyorlar. Kocasim ¢ok sevi-
yormus demek ki...

—“Kolum...””

Miiveddet, giysisini ¢ikarmak igin
ugrasti biraz. Beceremedi. Havva-
na’'min yardimina da engel oldu. Kiz-
d1, yakasindan tuttugu gibi beline ka-
dar yirtt giysiyi. Omuzlarindan asag
diigiirdii, tekmeleyerek cikardi. Kii-
lotuyla kalmusti, siityeni yoktu. Ka-
peneye boylu boyunca uzandi. Goz-
lerini kapatti... Havvana usulca
kalkti. Yatak odasim buldu. Odada,
iki yastikl, ¢ift kisilik bir karyola
vardi. Diizgiince katlanarak ayak u-
cuna konmus geceligi aldi, salona
doéndii.

—“Miiveddet!.. Miiveddet!.. Ag
gdzlerini tathm!.. Hadi, yerine yati-
rayim senil..”

Miiveddet gozlerini acti, Havva-
na’ya bakti.

—*‘Sen kimsin?’*

—*“Askolsun, unuttun mu beni?
Havvana’yim ben... Havvana...”

—*‘Haa, bildim... Bildim... Kah-
pe Havvana’sin sen?’

—*“Tamam bildin... Gel, yerine
yatirayim.”’

—*“Yok... Uykum yok.,. Kmz!.,”

—*‘“Efendim.”’

—*“Giinde kag adam?”’

—*Ne adam?”’

Goz kirpmaya calisti Miiveddet.
Agn carpild hafiften:

—*“Anlarsin ya...”

—*““‘Bog ver.”’

—*“Ka¢ adam?.. Kag?..”

—*“Saymadim, bilmiyorum.”’

—**Ne sansh kahpesin...”’

—“Yerlerimizi degiselim ister-
sen?”’

Miiveddet’in vurmak i¢in salladi-
g1 eli, boga cikti:

—‘““Namusluyum ben... Orospu
muyum senin gibi?.. Orospu...”

—“Tamam tamam, namuslusun
sen... Giy su geceligini...”

Miiveddet’in goézleri kapandi.

Havvana,  elinde gecelikle ‘masaya
déndii. Uynmasini beklemeye basla-
di...

Miiveddet arada bir kipirdiyor, el-
lerini gogiisierinde, kalcalarinda gez-
dirivordu. Uykuya daldig: izlenimi-
ni verdigi bir sirada,

—*“Kalgalarim giizel...
rim..."”” dedi.

Havvana, yeniden dalar diisiince-
siyle sesini ¢cikarmadi.

Miiveddet, uyuyacaga benzemi-
yordu:

—*“Bacaklarim siitun...”” dedi bu
kez de.

Havvana ayaga kalkti. Kararsizdi.
Kararsizhi, karamsarhifim korikli-
yordu. Arkadasina yaklasirken, Mii-
veddet basimi yana cevirdi. Goz goze
geldiler. Donuktu, 1s1ltisizdr Miived-

Kalgala-

det’in gdzleri.

—‘“Bes kisi... Dagda... Palabiyik-
l1... Doktor Hamim... Kalgalarim aci-
di... Taslar... Pala...”

Havvana egildi, arkadasinin elini
tuttu.

—*‘“Ben Havvana’yim Miiveddet,
Havvana... Hani birlikte iiziim ¢ig-
nerdik ya?..”

Miiveddet’in yiiz cizgileri degisme-
di. Bakiglarimn kipirtisizhf siiriiyor-
du.

—“Kizhgm... Kizhgim... Pala...
Satty. . :

Havvana, doktor ¢agirmayn gegir-
di aklindan...

Miiveddet, bacaklanm aralad: ha-
fifce,

—*“Hazinm... Doktor Hanim...
Muayeneye...”” dedi. O
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“NANTES (¢ KITA SENLIG

I”’NiN SEKI2IiNCiSi YAPILDI

“Birinc1” Diinyanin

Gozu

yle “Ugiincii Diinya”

Sinemasina Nasil Bakiliyor?

Zeynep Avcl

antes kentinin birbirinden sik

butikleri arasinda, iki saatte bir
garip bir kalabalik beliriyvor. Kolla-
riun altinda ya da ellerinde bir takim
kégitlar, brosiirler, buz gibi havadan
cehreleri kizarmis kosusturan karma-
kangsik bir insan kitlesi... Dar, yasi
oldukga geckin ama modern diizen-
lenmis sokaklarda kimi zaman tani-
dik ¢ehreler gorenler birbirlerine ses-
leniyorlar: ‘‘Ne tarafa?...’” Sonra bir
takim sinema salonu adlari ugusuyor
ve konusma kisa kesilivor. Ne de ol-
sa topu topu bes dakika kalmistir se-
ansa... Bir kagirdin mi, bir daha gé-
remeyecegin bir garip tilke filmine
gitmektesindir. Laf ebeligini bir ta-
rafa birakip kosturmalisin.

Nantes kentinin iiniversitesinden
yedi milletten 6grenciler, filanca ya
da fesmekanca festivalin sorumlula-
r1, gazeteciler, film daginimeilari, te-
levizyon muhabirleri, fotografcilar. ..
Senlikli bir yolculugun pesindeymis
gibi son derece heyecanl: bir salon-
dan otekine kosturup, Nantes, 8 inci
Ug Kita Senligini izlemekteler. Ja-
ponya, Uzbekistan, Brezilya, Nijer-
ya, Kore, Tiirkiye, Hindistan, Vene-
zuela, Sili, Misir, Tunus, Arjantin,
Peru, Mali, Banglades, Cin Halk
Cumhuriyeti, Tayvan, Mogolistan,
Diinyanin dért bir yanin-
dan gelmis filmleri bir daha nerede,
nasil gorebileceklerini diisiinmek bi-
le istemeyen sine-manyaklar, Nantes
film senliginden daha aldsini bula-
mazlar. O yiizden de soluk soluga
film pesine diismelerine kimse sasmi-
yor.

Evet, yukarida saydigim iilkelerin

timiinden bir ya da daha.gok film
vardi, Nantes'da bu yil sekizineisi dii-
zenlenen Ug Kita Senlizi’'nde. Japon
erotik filmleri, Kore filmleri toplu
gosterisi, bu iki iilkenin filmlerini go-
gunluga yiikseltirken, oteki iilkeler de
ellerinden geldigince kendi sinemala-
rinin diizeyini belirleyen filmler yol-
lamuslardi. Ve herkes birer Jules Ver-
ne’di Nantes’da. Bu kentin tinliileri-

‘nin basinda Jules Verne geldigini bir

kiyiya not ederseniz, boyle bir film
senliginin de Nantes siniclarn iginde,
yapilmasina belki sasmazsiniz... Fes-
tivali diizenleyen iki kardes, Philip ve
Alain Jalladeau ise ¢cagdas Jules Ver~
ne’lerin énderligini vapmaktavdilar:
Isleri giigleri, iilke iilke dolasip “si-
nema kesfetmek’’ ve giiniimiiz sine-
masinin Afrika, Asya ve Giiney
Amerika ‘kitalarindaki orneklerini
toplamak elan“Jalladean’lar, sine-
manyaklarimayagina diinyay: sermek
diye bir misvon edinmislerdi. Her
kesfedilen sinema onlar igin bir bilin-
meyen adaya ayak basmak kadar he-
yecan verici; hele bu sinemayi sine-
manyaklara sunmak gogiis kabarti-
c1 bir eylemdi ve Nantes festivali de
bu yiizden sekiz yildir giderek artan
bir ilgiyle izlenmekteydi.

SINEMA VE UCUNCU DUNYA

Nantes Film $enligi’nin ayrintila-
rina girmeden ¢nce, diinya sinema-
simin bir yanina kiiciik bir parmak
basmaktan kendimi alamayacagim.
Bilindigi tizere, sinema filminin ya-
samu iki ayrr evrede incelenir: Once
film yapilir... Bu, kendi iginde kimi
zamanlar binlerce, kimi zaman da

milyonlarca sorunu olan bir evre-
dir... Yapild: ve bitti diyelim, sonra
da bu filmin gosterilmesi evresi sah-
neye ¢ikar. Insanlarin iic kisinin keyfi
i¢in film yapmadiklar diisiiniiliirse,
ikinci evre zorlu oldugu kadar da,
karmasik bir evredir. Biitiin bunlarin
yani sira, vine bilindigi tizere, sine-
ma Ozellikle Avrupa ve Amerika ki-
talarinda kivil kivil olan bir sanattir.
Demek ki, insanin bir filmi yapip ce-
bine koyduktan sonra, gdésterimini
Avrupa ya da Amerika’da saglayabil-
mesi bir babayigit harcidir...

Bu babayigitlere film senliklerinin
yardim bityiik olur. Ciinkii, filmi ce-
bine koymus kahraman yapimci ya
da yonetmen, her iilkenin sinemaci-
larimm kapisim ¢alip, ‘‘Bakin ne de
giizel bir film..."”” demeye kalksa, fil-
min yapim maliyetinin bir o kadari-
ni da gozden gikartmahdir. Oysa film
senliklerinde, tiim dagitimcilar, ki-
minde bazilar1 hazir bulunurlar. Yal-
miz singma salonlarinda degil, diinya-
min bircok televizyonunda filmini
gostermek isteyen igin, bircok film
senligi kacirilmaz firsat olusturur.

Ote yandan, sinema sanatinin esa-
sinda yatan bir 6zelligi de unutma-
mak gerekir. Tiim sanatlar gibi, si-
nema da insanca ve toplumsal biri-

* kimlerin, duygularin, bakis acilari-

nin, arzulann yansitildigi bir sanat-
tir. Ustiine iistliik, bu sanat dali, bir-
cok sanattan daha kolay ve gabuk

 kitlelere ulasmaktadir. Demek ki, yu-

karida saydiklarim (birikimler, duy-
gular, vb) ¢abuk tiiketilmektedir. Ko-
lay iletilmektedir. Yenilerinin iiretil-
mesi ise o denli kolay olmamaktadir.
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Avrupali (ya da Amerikal), bircok
yOniiyle kemiklesmis, bir siirii yer
sarsintisi gegirip yash daglarin arasi-
na sikismig bir toplumun insamdir.
Gorsel malzemelerle beslenmektedir.
Onu besleyen gorsel malzemelerin her
tirlistinii algilamaya alismis, bir sii-
riisiinii de neredeyse kanmiksamustir.
Sinema sanatimn Avrupa’dan alp
Avrupali’ya verebilecegi seylerin ges-
nisi git gide az sayiya inmektedir.

Hal boyle olunca, ne gibi olgular
ortaya gikariyor, *Ug Kita Senligi”?

Adi sayilan ii¢ kitanin, gelismis iil-
ke sinema aglarinda bir digiim nok-
tast olusturmayan iilkeleri, filmleri-
ni Avrupal dagitimcilara sunma fir-
sat1 elde ediyorlar (O zaman ne olu-
yor? Izin verirseniz Nantes film sen-
liginin ayrintilarina girdigimizde 6r-
nekleriyle aciklamaya calisacagim
bunu),

Avrupali dagitimcilar, adi gegen
tilkelerin filmleri arasinda (deyim ye-
rindeyse) tavuk gibi esinip, dagitim
carklarinda degisik bir renk olustu-
rabilecek filmler ariyorlar ve bulu-
yorlar.

Biitiin bunlar arasinda,insanlar(ya-
ni sine-manyak simifina girmeyi go-
niillii olarak kabul eden insanlar),
bizzat gezip gérme olanag bulama-
yacaklar iilkeler hakkinda - kendile-
rine sunulan orneklerin penceresin-
den bakarak - fikir ediniyorlar. Edi-
nilen fikirlerin ilki de, genellikle, bir

«Kusura Bakmaymn, Ben Gidiyorum”', Brezilya

tistiin-kita-insam bakisi ile, ‘‘Vay Ca-
nmina! Ne enteresan...”’ gibi bir sey
oluyor.

Tiim bunlarin sentezinde de, biraz
once adlarini saydigim tilkelerin si-
nemalar1, Avrupa sinema g¢evresine
yaptiklari ziyaret sonucu, yine biraz
once pek kisa tammlamaya calistigim
Avrupali’ya, yeni duygular, seriiven-
ler, arzular, bakis agilar getiriyorlar.

Eh, Amerikan dizileri {i¢ kitanin
televizyonlarinda boy gosterdiginde,
bir siiril “‘yeni’’ tassimiyor mu insan-
lara? Amerikan, Fransiz, Ingiliz,
italyan filmleri, ii¢ kitanin sinemala-
rinda oynatildiinda, bir siirii “‘yeni”’
olguyla tanismiyor mu, sinema izle-
yenler? Evet, elbette. Ama. ii¢ kita-
dan cikip gelen filmler Avrupa ya da
Amerika insan1 icin “‘konuk’’ sayila-
bilecekken, iic kitaya gidemr Avrupa
ya da Amerikan filmleri, neredeyse
““isgal ordusu’’ niteligi tasimiyor mu?

Nantes Uc Kita Film Senligini dii-
zeyenlenler, senliklerinin adinda 6zel-

likle “Ugiincii Diinya’’ sozciiklerini.

gecirtmemisler. Bir iistiin-kita-insani
bakisimi savunmamak, boyle bir yan-
hs gordiikleri taviri benimsemedikle-
rini kamtlamak icin. ‘‘Biz-Siz-Onlar™
dememek ic¢in. Nantes yoneticileri,

her ne kadar sinemalar arasi iletisi-

mi 6n planda tutup, ilkelerinin eko-
nomik gelismislikleriyle ilgili bir iis-
tiinliigii vurgulamaktan kaginmis ol-

salar da, sonug yine bu ayrimin var-
hginda diigimleniyor. Soyle ki, ger-
¢ekten iyi bir sinema yapan ‘‘ii¢ kita
sinemacist’’nin yapitindan ¢ok, Av-
rupa insaninin adeta turistik bir me-
rakla izledigi filmler ilgi uyandinyor.
Bunlar oyle filmler ki, yakindan-
uzaktan biraz bilinen ya da hig bilin-
meyen iilkeler hakkinda kimi zaman
sasirtict, kimi zaman {istiinde giinler-
ce konusulabilecek olaylar, olgular,
sahneler seriyorlar gozler oniine. Ve
tabii ki bu nedenle akilda kaliyorlar.
Genelde sinemasal diizeylerinin dii-
sitk-olmasina da bagislayici, hosgo-
rilii bir tavirla bakihiyor. Kisacasi,
yari-belgesel muamelesi goriiyorlar.

8. NANTES FiLM
SENLIGINE GELINCE...

Bu yil Nantes’da toplu gosterisi olan
iilke Kore, 6zel konu birligiyle ele ali-
nan sinema da Japon erotik sinemasiy-
di.Nantes Senligi’'nin en biiyiik odiilii-
nii, birka¢ yildir bat1 sinemasina mey-
dan okurcasina harekete gecmis olan
Cin Halk Cumhuriyeti sinemasindan
olduke¢a deneyimli bir yénetmen, Yan
Xueshu ‘“Ye Shan’’ (Vahsi Daglarda)
adh filmiyle aldi. Cin Halk Cumhuri-
yeti’nin diinyanin bir biiyiik kismui igin
kapali olan goriintiilerini, daglarini,
koyliilerini gercekten 6nemli bir teknik
ile sergileyen film bir koy filmi oldugu
kadar, kadin filmiydi de. Cin kdyiine
goniil isivle kansik teknolojiyi sokan
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“tuhaf bir kadin’’in, feodal kadin-
erkek iliskilerinin anlatimiydi.

En iyi yonetmen &diiliinii, hara-
kiri'nin genclik ¢aginda ve ¢agdas Ja-
pon egitim sistemi icinde nasil uygula-
nabileceginin bir ornegini sergileyen
“Tayfun|Kuliibi’ niin ydnetmeni Shinji
Somai ald1. Ne denli ¢agdas kosullar
icinde geciyor olursa olsun, oldukea ti-
pik bir Japon filmiydi bu. Ergenlik ¢a-
gindaki genglerden biri, bir kasirganin
ardindan arkadaslarina ““Sizin yasama-
nizin nedenini size anlatabilmek icin iste
olityorum ben..."" deyip, kendini basa-
sagl bir su birikintisine ativeriyor ve
ayaklan tersine sallanarak cakihiyor ¢a-
murlu ¢ukura. Evet, bir Japon’un ne
demek oldugu hakkinda bir fikir kirin-
tis1 var filmde. Diinyanin baska bir iil-
kesinde olmayacak bir seyler oluyor ve
kafa patlatiyorsunuz, *‘Nasil olur?’’ di-
ye. Bu film asla bir Avusturya filmi ola-
mazdi 6rnegin... Aym film, Tokyo’da
Ali Ozgentiirk’iin ““At”" filmiyle 6diil
paylasmus. 1985’in en iyi Japon filmi ol-
dugunu ileri siirenler de var.

Nantes senliginin en iyi film miizig
odiiliini ise, Luis Fernando Bottia’nin
yonettigi ‘‘La Boda del Acordeonista’’
(Akordiyoncunun Diigiinii) adh filmin
miizigini yapan Adolfo Pacheco kazan-
di. Neredeyse naif bir filmdi bu. Yénet-
menin ilk uzun metraj filmiydi. Giiney
Amerika fantezisininigorintileri gegip
duruyordu film karelerinde. Ve miizik
de en az film kadar naif, Kolombiya
koylerinde dolasan bir miizisyen grubu-
nun caldiklariyd: iste.

8. Nantes Ug Kita Senligi’'nde en iyi
erkek oyuncu 6diilii de verildi. Yineilk
uzun metraj filmini yapmg olan Arjan-

tinli geng bir yénetmenin, Jose Santi-|

so’nun  ‘‘Malayunta’’ (‘“‘Yanhs
birliktelik'’ ya da ‘“Uyumsuzluk’® ola-
rak gevrilebilir) adli filmde basrolii oy-
nayan inlii Arjantinli tiyatro oyuncu-
su Federico Luppi aldi bu 6diilii. Sira-
s1 gelmisken, bu -bence ¢ok tuhaf- fil-
me bir Avrupal ile, oradaki biz Tiirk-
ler’in bakislan arasindaki farklihg vur-
gulamadan edemeyecegim. ‘“Malayun-
ta'’, ev arayan, orta yash bir Arjantin
kentlisi ciftin, garip davramslari olan
bir sanatcinin evine pansiyoner olarak
yerlesmeleriyle bashyor. Sadece siit ve
ekmekle beslenen, bol kadinli iliskileri
olan, giinlitk sorunlarla ilgilenmeyen
bohem-sanatgi taifesinden bu adama
her gecen giin biraz daha “‘sinir

oluyorlar’ kari-koca. Giderek, bu ada-
mun islah edilmesi gerektigi kanilan
glicleniyor. Terbiyesiz, simarik, ne is-
tedigini bilmeyen, nasil yasadigina dik-
kat etmeyen bu “muzir’’ yaraug adam
edebilmek amaciyla birkag¢ uyarida bu-
lunuyorlar ama herif hi¢ kulak asmi-
yor. Bunun tzerine, o pisirik, efendi
goriinislii, gezginci satic1 Arjantinli ki-
raci, tim pedersahi tavriyla “idareyi ele
aliyor”’ ve ev sahibi terbiyesiz delikan-
liy1 “tutsak ediyor’’. Odasina, yatag-
na baghiyorlar delikanhyi. Terbiyeli bir
gocuk gibi davranmay: 6grenene kadar
da orada tutacaklarim sdylityorlar. Hic
cocuklart olmamis, cinsel yasami da
basvurulmasi zorunlu bir yakinlasma
olmaktan kurtarip aralarinda bir sorun
olmamas igin yok edivermis bu kari-
koca, oturduklar: eve el koyuyorlar ne-
redeyse. Yemekten icmekten kesilen de-

likanli ise terbiyecilere efendice davra-

nacagl yerde kiistahhklarim strdirii-
yor. Bunun tizerine, bizim satici, yemek
masasinin fizerinde ayrintili bir kiyim
hazirhgina bashyor. Naylon torbalar,
iri bigaklar, satirlar, bir cerrah soguk-
kanhlig ve titizligi ile hazirlaniyor. Ka-
din da yiliziinde doyumlu bir tebessiim-
le, kocasinin 6niine naylon onliigii bag-
liyor ve iki orta sinif terbivelisi, diizen-
lisi, tutucusu Arjantinli, terbiyesiz bir
insan1 kesmeye hazirlamyorlar. Filmin
burasinda, adam yataginda kanlar icin-
de (daha once dayak yemisti) kivranir
ve basina ne gelecegini bilmez, 6teki-
ler de satirlari parlatirken, ben ve Hiil-
ya Kocyigit filmi terkettik... Sonradan

ogrendigime gore, film bir on dakika
daha siirtiyormus ve adami kesmeye go-
tiriirlerken, adam, tiim olaylar basin-
dan beri gozetleyen apartmanin kapi-
aisinin kiigtik kizina “‘Sakin kimseye bir
sey sOyleme’’ der gibi isaret ediyor ve
aci sonuna tevekkiille katlaniyormus...
Filmin yonetmeni, Londra Film Senli-
gi’'nde filmi agiklamast icin sorulan bir
siirii soruya azimle direnmis ve ‘‘Ne an-
ladinizsa o..."" der gibi yapmis. Nan-
tes’daki Avrupal film elestirmeleri,
““Malayunta’ filminin, Arjantindeki
diizen yanlisi baskiy: temel aldig1, ““Dii-
zene ¢ok diiskiin olan, gesitli baskilar-
la diizene yapismaktan baska yol bu-
lamayan insanlarin iste bu hale
gelebileceklerinin vurgulandig: kani-
sindaydilar... Kisaca, sosyal ve siyasal
baski orta halli, sessiz sedasiz ve zarar-
siz insanlar bilingli kasaplar haline ge-
tirebilirmis. O denli insanliga aykin gel-
di ki bu mesaj bana, aramizda dolasip
duran Arjantinli yonetmeni her gordii-
giimde yakasina yapismamak icin ken-
dimi zor tuttum. *‘Sen siyasal baskila-
r1 bahane etmeden bir film yapsana!
Gorelim..."”" demek igin.

Yarismada bir tek Tiirk filmi vardi:
Yonetmenligini Serif Oren’in yaptig,
senaryosu Osman Sahin’in, basroliin-
de de Hiilya Kogyigit'in oynadig “‘Kur-
bagalar”’. Kocyigit, bu filmdeki Elmas
roltiyle, 8. Nantes Ug Kita Senligi’nin
en iyl kadin oyuncu édiliine layik go-
riillddi. Tiirk sinemasina yillarim vermis
bu sanatgiyi ilk kez tamyordum ve ulus-
lararasi bir senlikte ilk kez gorilyor-

3 %
Kurbagalar ve Hiilya Kogyigit
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dum. Boylesine temsil yetenegine sahip
oldugunu bilmedigimiz Hiilya Kogyi-
git’i senligin her asamasinda biraz da-
ha artan bir saygiyla izledik hepimiz.
Bu kozmopolit ortamda boylesine al-
cakgoniillii ve sevecen bir sanatciyla
temsil edildigimiz icin de bayag milli-
yetci kesildik... Eger Kogyigit haketti-
gi odillii alamasaydi, Nantes’da bir
Tiirk protestosu olasiligi epeyce biiyiik-
!

YARISMA DISINDA
OLAN BITENLER

Senligin ‘‘Enformasyon’’ bolii-
miinde, aralarinda, Auf Yilmaz’in
**Adi1 Vasfiye”’ filminin de bulundu-
gu, degisik iilkelerden 12 ve Nijerya’-
dan alt1 film gosteriliyordu. Eger bu

filmler yanisacak olsalardi, Ali Oz-

gentiirk’tin ‘‘Hazal’’ina gok benze-
yen bir Cin Halk Cumhuriyeti filmi,
“‘Liangjia Funi’’ (Iyi Bir Kadin) her-
halde birinciligi bileginin hakkiyla
alirdi.

Yine bu filmler arasinda bir Tunus
filmi, *‘Rih Essed’’ (Kiillerin Adamu)
bircok toplumun yasadifi, ama bu
gbzle sinemanin pek ele almadigi bir
konuyu isliyordu: Geng yasta escin-
sellige egilim duyan feodal toplum er-
kegini. Olaganiistii bir oyunla geng
bir Tunuslu aktérii, yilda bir ya da
iki film yapan Tunus sinemasini,
uluslararasi sinema sanatina birer ka-
zang olarak yazdik bir koseye. 40 ya-
sint agmis olmasina karsin ilk uzun
metraj filmini yapmus olan Tunuslu
yonetmen Nuri Buzid ve boyle bir ya-
pima yiireklice sermaye yatiran pro-
ditktorii de kutladik icimizden. Hig-
bir “muzir’’ icermeden ozellikle Is-
lam toplumlarinin belli bash ézellik-
lerinden biri haline gelmis olan bir
“oglan”’m, dalgalanmalarin hi¢ ya-
bancilasmadan izleyebiliyordu insan.
Ne bir bayagilik, ne bir abarti. Koca
bir tabuyu boylesine incelikle ele alan
bir film ile karsilasacagimizi, saniyo-
rum hic¢ birimiz beklemiyorduk.

Japon erotik sinemasinin adindan
ise baslayalim. ‘‘Japon”luk ve ““Ero-
tizm’’... Senligin bu boliimiinde gos-
terilen filmlerin ardindan genellikle
soyle konusmalar duymak olasiyd:
“fnamhr gibi degil...”’, *“Ne tuhaf in-
sanlar’’, *‘Filmde neler oluyor, bir
gorsen... dayamhr gibi degil.”” Boy-

lece, “‘Film soyleydi, boyleydi’’ ye-
rine, turistik gezi izlenimleri dinliyor-
dunuz.Gergekten de, usta Imamura’-
nin-iig-filmi-disinda, filmlerin cogu
o icine kapantk Japon toplumunun,
icgiidiisel olarak erotizmi nasil vah-
sete déndiirebildiginin sergilenmele-
riydi. Senligin bu béliiminiin sine-
maseverler icin en biiyiik kazanei,
Shohei Imamura’nin *Domuzlar:ve
Savag Gemileri’’, ‘‘Tanrilarin Derin
Arzular’’ ve*Oldiren ihtiras” adh
tic filminin gosterimiydi. Popiilerlik
diiskiinii olmayan, gelencklerine bag-
li ve usta sinemact Imamura, turis-
tik sinema ile gercek sinema arasin-
daki fark: koymak igin yapmist san-
ki o filmleri. d

Ve boylece, 8. Nantes Ug Kita Sen-
ligi tamamlandi. Tim bu filmlerin
pesinde kosusturan kalabalik arasin-
da film dagitimalan oldugunu da
séylemistim. Ug kitadan gelen film-
ler arasinda bir dagitime  gozityle
cekici olanlarin baginda Cin Halk
Cumhuriyeti adina yarismada birin-
ciligi alan ‘“Vahsi Daglarda’’ ve En-
formasyon boliimiinde gosterilen
“Iyi Bir Kadin” geliyordu. Kapal bir

Domuzlar ve Savas
Gemileri, Imamura,
Japonya

kutuyken yavas yavas aralanan Cin’-
in sergilenmesi, bu cekicilifin en
onemli nedeniydi bence. Ote yandan,
‘*Akordivoncunun Diigiini’’,
“Raosaheb’’ (Hint) gibi yerel 6zellik-
ler tagtyan filmler, Tunus filmi “Kul-
lerin Adami’’ bazi Kore filmleri, ya
daha 6nce degindigim gibi, degisik
duygular, degisik bakis agilarim yan-
sittiklarindan, birgok dagitimcinin il-
gisini gektiler.Senligin genel bir de-
gerlendirmesini yaptigimda, sinema-
sever bir bakisla, Tunus sinemasinin
soztinil ettigim tirtini *‘Kiillerin Ada-
mi’ni, Imamura’mn unutulmaz g
filmini ve Hintli kadin yonetmen Vi-
jaya Mehta’nin,bir bas eser niteligin-
de olduguna inandifim' ‘Raosaheb”’-
ini gérmek, Cin Halk Cumhuriyeti’-
nin sinema sanatinda nasil bir atak-
ta oldugunu izlemek sansin1 bana ve-
ren Nantes’li Jules Verne’leri kutla-
mak geliyor icimden. Sonra da diyo-
rum ki, madem iig kita senligidir bu,
neden o ii¢ kitadan birinde degil de,
kitalarin kitasi Avrupa’nin bir ken-
tinde yapihiyor yine de? Samrim bu
soruyu da daha dnce yansitmaya ca-
listigim olgular biraz yamthyor.
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IFSAK 2. ISTANBUL FOTOGRAF GUNLERI

Fotograt

Dolu Giinler

Merih Akogul

Bu yil 27. yasim kutlayan [FSAK®
in (Istanbul Fotograf ve Sinema
Amatoérleri Dernegi) diizenledigi 2.
Istanbul Fotograf Giinleri, 29 Kasim-
29 Aralik 1986 tarihleri arasinda, 15
sergi, 15 dia gosterisi ve fotografla il-
gili 4 panelden olusan bir programla
fotografseverlerin karsisindaydi.

Toplam 12 mekanda gergeklestiri-
len bu etkinlikler, diizenlenis sirasi-
na gore; AFSAD 4. Ulusal Fotograf
Sergisi, IFSAK 9. Ulusal Fotograf
Yarigsmasi, Seyit Ali Ak/Fotograf
Afisleri Koleksiyonu, Nuri Bilge Cey-
lan/Geriye Bakis, Yarin Dergisi/Iin-
san Manzaralari, IFSAK /Halicte 101
Fotograf, Giiney Ulutuncok/Foto
Journalizm, Cahsan Insan, IF-
SAK/Ayn Fotograflan, 4. ISUF Fo-
tograf Yarismasi, Grup FOG/Kazli-
¢esme, FotoAmateur Club Mainleus,
Berlin’den Gériintiiler, BUFQK 9,
Ulusal Universitelerarasi fotograf ya-
rismasl, E-FOT Fotograf Dernekle-
ri Ortak Sergisi, sergiler programini
olusturuyordu.

Grup FOG, Foto Amateur Club
Mainleus, Grup Amatér Fotografgi-
lar, IFSAK-AFSAD (Yarisma sonug-
lar1), Hali¢’te 101 Fotograf, Baytekin
Kara, Semsi Giiner, Orhan Karaali-
oglu, Ihsan Ger¢elman-Orhun Kilig-
beyli, Ayin Saydamlari, ISUF, Al
Selen, Nusret Nurdan Eren dia gos-
terileri ilgiyle izlendi.

Bir ay siiresince her cumartesi ya-
pilan ve gesitli konusmacilarin katil-
dig1 panellerde, fotografin; resim,
grafik, sinema, edebiyat, mimarlk,
heykel sanatlanyla olan iliskileri ve

son toplantida da fotografin diliyle
ilgili sorunlar konusulup tartisildi.
IFSAK’mn, konusunu serbest ola-
rak belirledizi 9. Ulusal Yarisma’nin
Merter Oral, Mehmet Kismet, Sabit
Kalfagil, Ahmet Oner Gezgin ve Ha-
san Kurbanoglu'ndan olusan segici
kurulu, IFSAK Diyafram Odiilleri’-

ni, siyah-beyaz baski dalinda, Ilyas

Gocmen, Metiner Goren, Mustafa
Kocabasi’na, renkli baski dalinda, Iz-
zet Keribar, Sedat Tosunoglu, Yusuf
Tuvi'ye, dia dalinda, Reha Akgaka-
ya, lzzet Keribar ve Metin Selguk’a
verdi. Manstyonlar ise her dalda ticer
adet olmak iizere; Orhan Alptiirk,
M.Al Cida, Bilent Calimhioglu, Fa-
ruk Ertung, Orhan Karaalioglu, Iz-
zet Keribar, Maggie Danon, Yusuf
Taviptarafindan paylasildi.

Sergi-sonueunda .goriilen; sivah-
beyaz fotograflanin, renkli baski ve
dialardan nitelik olarak daha iistiin
olmasiydi. Birgok fotografta -on
planda bulunan renk Ggesi ve yar-
dimer malzemelere dayanan Carpia
etkiler (filtreleme, softluk, netsizlik,
hareket) geri plana atildiginda, fotog-
raf adina olduk¢a az sey kaliyordu.
Isik, kompozisyon, grafik gibi ége-
ler, her fotografta en dogru bicimle-
riyle yer alirsa, renkli ile siyah-beyaz
arasindaki gercek yapisal fark orta-
ya cikacaktir.

AFSAD 4. Ulusal (6diillii) Fotog-

- raf Sergisi, ‘‘Baris’’ konusunun ya-

pitlarda dile getirilmesi amaciyla dii-

zenlenmisti. Kemal Cengizkan, Isa.

Celik ve Mustafa Vural’dan olusan
secici kurulun yaptig degerlendirme

sonucunda; ilyas Gogmen, Metiner
Goren, Mehmet Gokagag, Fethi
Izan, Siireyya Ozkizileik, Baytekin
Kara, Forat Erez, Giiliimser [scele-
bi, Mehmet Bayhan cesitli odilleri
paylastilar.

Fotograflarin birgogu altyazisiz
““Baris’’ dusiincesini dogrudan ¢ag-
ristirmasa da, ozellikle siyah-
beyaz’'larda basarih yapitlar vardi.
Konulu yarismalarda giindemde olan
sorunlar, bu sergi icin de gegerliydi.

Amator fotografin giiniimiizde bi-
cimlenmesinde gencler, iizerlerine dii-
sen gorevi fazlasiyla yapiyorlar. Bu
vil Fotograf Giinleri kapsaminda agi-
lan iki yarisma sergisiyle, cogunlugu
ogrencilerden olusan geng fotograf-
¢ilar yine giindemdeydi.

ISUF’iin(istanbul Universitesi Fo-
tograf Kuliibli)27 yasin altindaki fo-
tografcilar icin diizenledigi yarisma-
nin sonuclar ilgiyle izlendi. 120 ki-
sinin iic dalda katildign yarismada
odil'sayist 34’tii. Bu ““cok odilli”
yarismada, duyarh yaklasimlan ve
Ozgiin bakis agilariyla Orhun Kilig-
beyli, Ali Selen, Omer Siikrii Goksu,
Kaan Caydaml, Firat Erez, Reha
Akcakaya ve Siireyya Ozkizileik 6ne
¢ikan isimlerdi.

Bogazici Universitesi Fotograf Ku-
liibit BUFOK'un bu yil 9’uncusunu
diizenledigi yarisma yalniz {iniversi-
te ogrencilerine agikti Renkli ve siyah-
beyaz baski olmak iizere iki dalda ya-
pilan; ISUF yarismasina gére katili-
mun nicelik ve nitelik olarak az oldu-
gu yanismada ozellikle Kaan Cay-
damli, Miifit Cirpanh, Ahmet Ozyurt
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ve Fethi izan’in yapitlari basarihydi,
Sonugcta; iiniversitelerin diizenledi-
gi fotograf yarismalari, geng isimle-
rin ortaya ¢ikmasi ve bunlarin édiil-
lerle desteklenmesiyle islevsel bir du-
rum almistir. Fakat egitim sisteminin
zorlugu ve derslerin yogunlugu, fo-
tografcinin verimini diistirmektedir.
Bu yiizden, son yillarda sayilar: ar-
tan yarismalarin da etkisiyle aym fo-
" tograflar, farkli yarigsmalarda sik¢a
karsimiza ¢ikiyor.

Teknik diizeyin yiikselmesi, renk
ve bi¢im 6gelerinin daha dogru kul-
lamm Fotograf Giinleri’'nde tilm ser-
gilerde gozlenen ortak olgu olmasi-
na ragmen, igerigin ¢ok arka planda
ve yanlis kullanimi bu basariyr gél-
geliyordu.

Goriinen odur ki; Tiirk fotografi,
yarismalarla gelebilecegi yere gelmis-
tir. Yarismalara fotograf yetistirme
gabasimin verimi diisiirdiigii ortada-
dir. Artik, ¢6ziim fotograflarin kar-

s1 karsiya degil, yan vana geldigi.

odiillii-odiilsiiz sergi, biyenal gibi et-
kinlikleri arttirmadadir.

Tiirkiye’ninjsu an tartismasiz en ak-
tif grubu olan FOG’un Kazligesme
*86 adini verdigi sergi, Fotograf Giin-
leri’nin odak noktalarindan birini
olusturuyordu. Nevzat Cakr, [lyas
Gocmen, [zzet Keribar, Mehmet Kis-
met, Biilent Ozgoren ve Yusuf Tuvi’-
den olusan Grup FOG, konu olarak
sectigi Kazlicesme bolgesinde, deri is-
kolunda ¢alisan insanlari; 6n planda
tutulan fotografik kayg ile izleyici-
lere sundu.

Epeydir 6zlemi ¢ekilen'bu tiir bir
sergide gozler, konu iist bashgindan
dolayi Kazligesme’nin topografyasi-
nmiverecek fotograflar aramasinarag-

_men, basariyla saptanmis kareler bu-

nu unutturuyordu. Ayrica sergide
birbirine yakin fotograflar olmasi,
fotografgilarin ayni olay kargisinda
nasil farkh tavirlar aldigim gostere-
rek bir etiid niteligi tasimasini sagla-
di.

Yakinda dericiler Tuzla’ya tasindi-
ginda, ‘‘Kazhigesme'86’’min anilari,
ozenle basilmis brosiiriin' de yardi-
miyla hep hatirlanacak.

Nuri Bilge Ceylan, Geng Tiirk Fo-
tografi’min 1980 sonrasi doneminde
adindan en cok soz ettiren fotograf-
cilarindan biri. Bigime verdigi dnemi
bicemini gelistirme dogrultusunda
kullamip basanh sentezlere varan
Ceylan, ‘‘Geriye Bakis'’ adin1 verdi-
gi sergide son yillarda iirettigi yapit-
larini ““Fotograf Sanati Uzerine
Diisiinceler’’ bashg altinda alt1 say-
falik bir metinle birlikte sundu. Ta-
sidi1 ogeler agisindan mutlakaizlen-
mesi gereken bir sergiydi.

Seyit Ali Ak, fotograf gegmisimi-
ze sahip citkmayla ilgili degerli ¢alis-
malarim siirdiirityor. Ug ay onceki
“Eski Ustalardan’’ adh karma sergi-
den sonra, simdi de “‘Fotograf Afis-
leri Koleksivonu™yla karstmizdayda.
Yerli/yabanc kisi ve gruplarin etkin-
likleriyle ilgili afisler aym zamanda
Turkiye’nin yakin fotograf gegmisi-
ne i1s1k tutarak, diger bir gorevi de ye-
tinglgetiriyordu.

FAC(Foto-Amageur.Club) Main-

leus sergisi,’‘Berlin’den Goériintiiler”-
le birlikte Fotograf Giinleri’nin iki
onemli yabanci sergisiydi. Dia dalin-
daki basarih galismalariyla Almanya
ve Avrupa’da taninan 34 yillik kuli-
biin Istanbul sergisinde 64 renkli fo-
tograf yer ahyordu. Konularini
manzara, spor, grafik detaylar, hay-
vanlar, portreler ve Uzak Dogu izle-
nimlerinin olusturdugu sergi ilgi ce-
kiciydi. Fakat aym kultibiin dia gos-
terisi icerdigi fotograflardan dolay
¢ok daha basarihydi.

E-FOT’un (Edirne Fotograf Amator-
leri Dernegi) -diizenledigi ‘‘Fotog-
raf Dernekleri Ortak Sergisi’’, AF-
SAD, IFSAK, FOTOGEN ve °
KASK'in katilimlariyla gerceklesti.
Sergide basarih fotograflar olmasina
ragmen, biitiinliik ve dernek prestiji
agisindan daha titiz bir segim gerek-
liydi.

““Hali¢’te 101 Fotograf’’, cehresi
degismekte olan Hali¢’i belgeleme
amaciyla yapilan yarismanin sergisiy-
di. Boyle gorsel zenginligi ¢ok ve sii-
rekli devinim icinde olan mekanda
gekilmis fotograflarin sayica azhigi
tiziicliydil. Ayrici serginin teknik ye-
tersizligi rahatsiz edici boyuttaydi.
Kararh bir cizgi sunabilen|fotograf-
¢1 Sedat Tosunoglu’ydu.

IFSAK ‘‘Ayin Fotograflar’’ Ser-
gisi dernek biinyesi i¢inde etkinlik
gosteren iiyelerin, her ay segilen fo-
tograflarindan derlenen sergiydi. Son
iki yildaki aym konulu sergilerin bi-
raz gerisinde kalan bu sergide, Bar-
baros Altindis, Sedat Tosunoglu,
Metiner Goren ve Hiiseyin Cagin’in

Ahmet Oner Gezgin, Tayfun Ozel, isa Celik, Yusuf Taktak (soldan saga) Grafik fligkileri panelinde
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yapitlar1 basarihiydi.

Fotograf Giinleri’nin diger bir et-
kinligi de, dort hafta boyunca cu-
martesi giinleri yapilan panellerde fo-
tografin i¢ sorunlari ve diger sanat-
larla olan iliskilerinin konusulup tar-
tisilmasiydi, Toplam on bir konus-
macinin katildigi toplantilar, ele ah-
nan sorunlar agisindan en az sergiler
kadar 6nemliydi.

Resim-Fotograf/Grafik-Fotograf
iliskilerinin islendigi ilk panelde res-
sam Yusuf Taktak, Avrupa ve Tiirk
resminde Gergekgilik, Orientalizm,
Pop Art, Hiperrealizm gibi akimlar
ve bunlarin fotografla olan iligkilerini
orneklerle agikladi. Ahmet Oner
Gezgin, insanin evrimi iginde sana-
tin dogusu, gelisimi ve yayginlasma-
sin1 grafik-fotograf iliskisi gergevesi
iginde irdeleyen bildirisinde bu iki da-
lin gorsel iletisim alaninda tuttugu ye-
ri vurguladi. Son konusmaci Isa Ce-
lik de, yazidan binlerce yil dnce re-
simle iletisimin var oldugunu ve fo-
tografta grafikten yararlanmanm ge-
sitli bicimlerini izleyicilere anlatti.

Sinema-Fotograf/Edebiyat-
Fotograf Iliskileri bashikl: toplantida
daha ¢ok sinemanin kendi sorunlari
konusuldu. Engin Ayca, sinema ile
fotograf arasindaki farklari hareket,

Kazhicesme’86,

kurgu ve ses gibi 6geleri kullanarak
incelerken, Sitha Arin, sinemanin ne
olup ne olmadigin verdigi 6rnekler-
le agimladi. ‘

Kemal Ozer konuyu fotograf-siir
iliskisi olarak ele aldi, iki sanatin or-
tak yoniinii goriintilleme ve tamkhk
olarak ozetledi. Bu yiizden, siiri fo-
tograflamak ya da fotografin siirini
yazmak gibi sorunu tek agidan irde-
ledi. Osman Sahin ise 6zgiin senar-
yo yazmak ve yazinsal yapitlan se-
naryolastirmak konusunda bilgileri-
ni aktardi.

Uciincii hafta gerceklestirilen pa-
nelde, ‘“Heykel-Fotograf lliskileri®’
konusunda Namik Denizhan,
“Mimari-Fotograf iliskileri’’ konu-
sunda da Reha Giinay konustu. Na-
muk Denizhan bir heykeli yapilis 6zel-
ligine uygun olarak fotograflamay

dialar iizerinde anlatirken, Reha Gii- .

nay da mimaride islevsellikle bigimin
gelismesini 0zetledigi konusmasinda,
bir yapinin dogru bakis acisi, 151k ve
perspektivle nasil yorumlanabilecegi-
ni anlatti.

Fotograf Giinleri’nin son panelin-
de “Fotografin Dili’’ iizerinde durul-
du. Konusmacilardan Unsal Oskay
ampirik algy, ethik ve giinlitk yasam-

" da sanatin gerekliligi {izerinde durur-

ken, Ahmet Oner Gezgin, iletisim,
sanat amatdr ve profesyonel islevle-
ri, reklamcilikta fotografin kullam-
mi konularim kategorik olarak yo-
rumladi. Ayrica getirdigi ¢rnek dia-
lar iizerinde ‘‘fotograf okumalar’’
yapti, Merih Akogul ise, sanatin ve
fotografin degisen diliyle ilgili hazir-
ladig1 bildirisini sundu.

Tayfun Ozel’in yonetici olarak ka-
tildig1, bir ay boyunca fotografin ko-
nusulup tartsildigi bu panellerde; dii-
stincelerin birbirine olan yakinhig ve
konusmacilarla izleyicilerin ortak
noktalarda birlesmeyi amaglayan ta-
virlar sevindiriciydi. Buna ragmen
bazi panellere katihmin az. olmasi
(Heykel-Fotograf/Mimari-Fotograf
panelinde konusmacilar dahil, salon-
da 25 kisi vardi.) iiziicii bir durumdu.

Bir ay siiren ve toplam 34 etkinlik-
ten olusan IFSAK 2. istanbul Fotog-
raf Giinleri artik geride kaldi. Fotog-
rafa goniil vermis ve bu organizasyo-
nu elinden gelen tiim ¢abayla gergek-
lestiren bir avug insana en bilyiik te-
sekkiir, gosterilen yogun ilgi oldu.

Dilegimiz, basar ve hatalardan ali-
nan giigle, daha profesyonelce hazir-
lanmis 3. Fotograf Giinleri’nde yine
birlikte olabilmektir.

Emegi gecen herkese saygiyla...

Biilent Ozgéren



Hayat1 A-nlayan ve

Anlatan Iki Denemecinin Yapitlari:
Tiksinti Cagi’nda
Bahar Isyancidir,

Yeter ki

Kararmasin

arlik dergisinin 950.

sayisinda (Kasim
1986) Kemal Ozer’in, ki-
tap olay: ile ilgili olarak
onemli saptamalar: vardi.
Yayin dinyamizda ‘‘odak
olugturan’’ kiimelenmele-
re karg: “‘saglikli, gercek-
ten yaratici, diiriist ve
onurlu, sanatsal ve dii-
siinsel diizeyi yiiksek her
tiirlii yayin, hak ettigi il-
giden uzak kaliyor’ di-
yordu hakh olarak.

Bu ig agic1 olmayan sap-
tamanin, gergek olmaktan
gikarilmas: i¢in, yasadigin-
dan ve gintnden sorum-
lu olan her
“‘kitap’’ alanina katilmasi
saglanmahdir. Bu kaul-
min gergeklestirilmesinin
temelini olusturacak olan
{iriinlerin insanimiza ulag-
tinlmas: gorevi, edebiyat
alaninda emek harcayan
herkese diismektedir. Bu
gorevin yerine getirilmesi-
ni dayatan yle 6nemli ya-
pitlar var ki, bunlarin hak
ettigi ilgiyi gérmemesi,
gercekten utandirict bir
durum.

Diisiinmek, diisinmeyi
saglayacak birikimi edin-
mek ve bu birikimin sag-

insanin

| BAHAR
ISYANCIDIR

ladigi"diinyaya bakisla;
gordugi, duydugu, yasa-
' difn, 6grendigi gercekleri
sergilemek biitiin ¢aglarin

ve c¢agimizin samatciya
yiikledigi asil gorevdir. Bu
gorevin yerine getirilmesi
bir ““tavir’’ igidir. Sanatin
biitiin dallan igin gegerli
olan bu gegerlilik, ilke-
mizde o6zellikle edebiyat
alaninda ve ozellikle giinti-
miuzde, yazar ve sairleri-
mizi sorumluluga cagir-
maktadir.

Okuyunca yiirek 1sitan,
ylirege seslenmesini bilen;
firtinalarin savurdugu, bo-
ranlarin dondurdugu, aci-
larin kanattig, hiiziinlerin

soldurdugu, ‘baskilarin
yalnizlagtirdign insanlan;
dirilten, costuran, renk-
lendiren, goga.han, yurek-
lendiren, isitan yazilardir
bunlar. Bu yazilarin ya-
zarlan, kendi yiireklerinde
biriken giizellikleri, ya-
samdan aldiklarini, gor-
diiklerini aktararak, icle-
rinde olusan yanginlan
paylasmak isterler.

Bu paylagma istegiyle
dolu olduklarin: diigindii-
giim, bunu yazdiklanyjla
kanitlayan*ve “sorumlu-
luk ¢agrisi”’ na “deneme”’
alanindan katilan “‘iki
ses’’ten; insandan ve gele-
cekten yand* !‘akl onurlu
tavir’'dan mx ‘etmek isti-
VO['Um

TiKSINTI
CAG]

& ‘thct 4 ki Ka-
rarmasin’”/ ' Lyor bir
ses yurck]arln‘?zc Ve bu
ses, cigligadd
“‘Bahar Msyancudir’’ di-
ye.

Bir bagka ses, ‘‘Tiksin-
ti Cagn’’‘ile umudumuzu
ve insanlifimm sitkeliyor.

Bu sesler siirldolu. Bu
sesler, aciya karsi direncle

doldumygg j,nu.m Yaga-'

manin VQ‘Mamn onur
bayragim yiikseltiyor. Ta-

dina doyum olmayan bir
dil ustal yh “‘diini bu~
gine, | énii yarina’’
baglarken, lgten guliimse-
yigler sunuyorlar olanca
canhhgyla.

niiglyor

“‘Biz ekin adamlari-
yiz... gergegi gorur ve soy-
leriz. Séziin kihca kendi
boynumuzu kesse de.
Kérdiigiimi bir ‘can’ s6-
zityle hallederiz.”’ (5.76)...
“Simdi kis. Pek yaprak
goériinmiiyor dallarda.
Ama hep biliyoruz. Bahar
mutlaka gelecek. Hep bir-
likte duyacagiz yaprakh
dallarin sesini.”’ (s.148) di-
yor érnegin Onat Kutlar,
Yeter ki Kararmasin’da.
(De Yaymevi, 2. bask,
Mart 1985, 80 sayfa.)

Ispanya, Italya, Sovyet-
ler Birligi, Almanya, Po-
lonya ve Tirkiye'den go-
rintiler sunuyor Ugur
Kokden, Tiksinti Cag1’-
nda. (De Yaymevi, Ekim
1985, 154 sayfa.) ‘‘Picas-
so, Guernica’y1, Ispanyol
halkina armagan etti. Bu-
giin, bu tablo, yalmz
Ispanyollarin degil artik.
Vietnamlilarin, Filistinlile-
rin, yurtsuzlarin, Yunan-
lilarin, Portekizlilerin, $i-
lililerin, agik ve kapal fa-
gist baski altinda ezilen
tiim uluslarin ortak mal.”
(s.23) diyor.

Yine Onat Kutlar, Ba-

har Isyancidir’da (De

Yayinevi, Kasim 1986, 86
sayfa) “‘Tarihi diizeltmek
elimizde degil. Ama hig ol-
mazsa gelecegin de kurban
edilmesine razi olmaya-
Iim. Ne dersin?”’ (s. 76)
diye soruyor,

Onat Kutlar ve Ugur
Kokden’in sesi, gozlerden
uzak tutulmaya gahsilan
kimi yagam gergeklerini,
insami ve sanati savunarak
sergilerken bir ‘‘tavir’’ ha-
line geliyor. Bu tavir, giir-
sellikle épiiyor insani du-
yarhig. Bu tavirdaki can-
lihk, diine ve yarina uza-
niyorken, ihik ihik bir sey-
ler katiyor goniillere,hir-
paliyor insami, sorumlu-
luga ve duyarhliga cagin-

. yor yumusakga,




Direng veren duygu ve
diigiincelerle dolu bu ses-
lere ginimiz Tirkiye’-
sinde Oyle ¢ok ihtiyag var
ki!

Bu . sesler, ‘‘deneme
béyle olur, deneme béoyle
olmalr’’ dedirtiyor. Yagi-
yor, yasatiyor, ¢ag anliyor
anlatiyor, ¢agla hesaplag-
yor, ¢aga ad koyuyor, cag-
dan hesap soruyor. Cag
degistirmek, giizellestir-
mek istiyor. Neler mi di-
yor?

‘“Ve iste yine Eylil...
Bir tiirli bastiramiyorum
yliregimdeki ozammn sesini:
‘Bahar isyancidir...””’
(s.8)... Kardelenler ‘‘o ka-
dar giizel, diri ve narindir-
ler ki, insan aglayabilir.”’
(s.9)... “‘Giizelliklerin ge-
¢ici olusuna kizarlar ve
zulmiin kalcihina. Bu
ylizden padisah ve tanriya
bagkaldinirlar.”” (s.20)...
““Her siirde biraz ask var-
dir ve biraz isyan.”’
(s.21)... ‘““Hani tim gir-
kinlikleri unutmak ve ma-
vi bir uykuya dalar gibi
dalmak istiyordum bir
dost konugmasinin serinli-
gine.”’ (s.71)... “Korku-
dan daha etkilidir sevgi.
Korku kaynagindan uzak-
lagtikga unutulur, sevgi ise
unutulmaz. Korku kin do-
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GELENEKSEL SOL,
ISCI SINIFI ve
DEMOKRASICILIK

® Giindem: Orgiitgiiler Geqiyor

® Geleneksel Solun Anatomisine Dogru

® Proletaryaya Amin mi, Elveda mi?

® Demokrasicilik Tutkusu ve Zemin Dergisi
® SSCB: Bir Kurulusun Opykiisii

* Ekranda Fransiz Ihtilali: “Danton”

* Sosyalist Miicadele Igin Bazi Hatirlatmalar

gurur, sevgi ise saygin-
hik.”” (5.80).

Bunlan diyor Bahar
isyancidir! ve bunlan di-
yorken aci ve baskiya kar-
§1 giirden bir duvar ériiyor
sanki ipek yerine sézciik
kullanarak.

‘‘Auschwitz! Yahut
Lehge yaziligyla Oswie-
cim! O ugursuz|isim, adi
konmayan o érgitlii mo-
dern, cagdag barbarhk!”
(s.87)... ““Hayalin bile &te-
sindeki dehgetin gercegini,
gene en iyi doga sifalandi-
racak goriniyor.”’
(5.98)... ‘‘Pablo, bu biiyiik
ve soylu ailedensin! Senin
wrkin -Lorca, Machado,
Hernandez, Peri, Nizim-
hep ayakta 6ldii. Dimdik.
Giir ve duru sesleri kisil-
madan.” (5.103). “Kim
6ldirebilir giiri?’’
(s.105)... ““Yagam bir se-
¢im. Segimse kavga! Bit-
meyen, kaginilmaZ, tek-
yonli kavga. Gilniimiiz
sairleri segmek zorunda.”’
(s.107)

Tiksinti Cag: ise bun-
lan séyliiyor. Bunlan soy-
lerken de fagizme kargi ev-
rensel bir duvar drityor in-
ce sabirla ve kokli, insant
yaklasimiyla.

Bu sesler duyulmali!.

Asun Bezirci’nin ha-
zirladign  kitap, biri
“Inceleme’?, dteki ‘‘Der-
leme”’ baghkh iki bélim-
den olusuyor. Birinci bo-
limde savag ile barigin ta-
mmlan, ozellikleri, kay-
naklan agiklaniyor. Ayrica
Osmanli Imparatorlugu
ile Cumhuriyet Tarkiye’-
sinde bargin tarihgesiyle

e
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Halkimizin

Diliyle

Baris

Siirleri

halk sairlerinin tGrinleri
¢oziimlenip degerlendirili-
yor.

Ikinci bélimdeyse
XIII. yiizyilldan gliniimi-
ze degin savasa kargi ve
baris icin halkimizin soy-
ledigi se¢me destanlar,
turkiiler, agitlar. sunulu-
yor. Siirlerin altinda agik-
layic1 notlar veriliyor.

BIZE GELEN KITAPLAR




SATRANC

Ulug Nutku

1 Kasim - 2 Aralik arasi Dubai'de ya-

pilan 27. Olimpiyat'ta Turkiye 108
takim iginde 39. oldu. 14 tur stren yarig-
manin 10. turunda ulusal takim 14. du-
rumda ve daha énce gegemedigi bir gok
ulkenin —gok defa dinya 2'ncisi ve
3'Uncist olmug Yugoslavya'nin bile—
onundeydi. 11. ile 12. turlarda 4 puan ka-
zanarak (% 50) basaryl surdardu. Son iki
turda, “lsvigre’’ oyun sisteminin cilvesi,
pek gugcli rakiplere gatti: Gin'e 3-1, B.Al-
manya'ya 3.5-0.5 yenildi. Birinci masada
T.Yilmaz Uluslararas: Usta unvanini kaza-
nirken 3. masada S.Atalik bu unvan icin
ilk normu dotaurau (ikisi de Fide Ustas
idi).

Asagidaki tablo kisi ve takim sonugla-
rini gbsteriyor:

Bayanlar olimpiyadinda 49 Ulke iginde
26. olduk. Masa sirasiyla Joan Arbil % 25,
Gulsevil Yimaz % 53.8, Nilufer Cinar
% 67.9 ve Cavidan TUrbedar % 40 ba-
sarl sagladilar.

Baylarda ilk tg: 1. SSCB 40 p., 2. In-
giltere 39.5 p., 3. ABD 38.5 p.

Bayanlarda ilk ig: 1. SSCB 33.5 p., 2.
Macaristan 29 p., 3. Romanya ve Cin 28

p.

Turhan Yilmaz'in bir oyununu birlikte
gozden gegirdik. Kisa analizlerle veriyo-
rum.

Beyaz: Yiimaz

Siyah: Prasad (Hindistan)

1.e4 e5 2. Af3 Ac6 3. Fb5 a6 4. Fa4
Af6 5. 0-0 Fe7 6. Ke1 b5 7. Fb3 0-0
8. c3 d6. Yuzyllin baglannda® Frank
J.Marshall'in 8...d5 ile baglattig hicum,
60'll yillarda sik oynandi ve derinligine
analiz edildi. Beyaza Uslunluk-tanindigi
icin son 10-15 yilda onemli kargilagmalar-
da hig uygulanmadi. Beyaz bu varyant-

tan gene de kaginmak isterse énce 8. h3

oynayabilir. Yiimaz hiicum hamlesine izin.

veriyor ama Prasad girmiyor. 9. h3 Aa5.
Cigorin Savunmasi. 10. Fc2 ¢5 11. d4
Ve7. Klasik konum. Siyah, Vezir kanadin-
da kargl oyun arayacak. 12. d5. Son za-
‘manlarda, Beyaza daha gok olanak ver-
diginden 12. Abd2 oynaniyor ve merkez
gerilimde tutuluyor. Yiimaz bu hamlesiy-
le merkezi kapatarak agir gelisen bir oyu-
na girmek istedigini, rakibinin hazirlikl ola-
bilecedi bir yoldan gikmayi yegledigini
belirtti. 12...c4 13. Fg5 Ab7 14. Abd2
Ac5 15. Kc1 Ke8. Yimaz'a gore
15...Ah5 daha iyi ve eger 16. Fe3 g6 ve
f5 hazirigi. 16. b3 cxb3 17. axb3 Acd7?
18. Fd3 h6 19. Fx16 Fxf6 20. b4! Plan
c4 strlisliyle geri Piyadesini® ingimak ve
alan kazanmak. Hemen bunu oynasay-
di Siyah b4 sirer ve ardindan a5 ile iste-
digi kargl sansi elde ederdi. 20... Ab6 21.
¢4 bxc4 22. Fxc4. Atla kirmak stratejik
hata olurdu cunki kapal ve yan kapali
durumlarda Atlarin manevra yetenegi Fil-
lerinkinden Gstundir. Eger 22. Axc4 Axc4
23. Fxc4 Vb6 ve Fd7-b5ile §|yah esitler,
22... Vb7 23. b5 a5 Eger 23... axb5 24.
Fxb5 Fd7 25. Fc6! Fxct 26. Kxcé Beyaz

gok dstiin. Agilis asamasini avantajl ka-

patan Yilmaz oyunortasinda c6 ve d6'ya
baski kurarak sonuca gitme amacinda.
24. Fa2 Fd7 25. Kc6! uzak gordslu bir
kalite fedasi. 25... Fxc6 26. dxc6 Ve7
27. Af1! Usta unvanina layik oldugunu
gosteriyor. Fikir: Siyahin Ati, Af3-d2-c4 ile
kingildiktan sonra Af1-e3-d5 merkezi is-
gal edecek, Piyadeler ilerleyecek. Hintli
Prasad 2410 rating'i ve FU unvani olan
bir-oyuncu=(Yiimaz'in rating'i 2350 idi).
Ezilmeyi beklemektense Piyade yererek
taglariniislek kimaya galigiyor. 27-.. d5
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28. exd5 Kad8 29. Ag3. Merkezde Pi-
yadesi var. Atin gorevi degisti. Somut du-
rum, somut hamle. 29...Fe7 30. Kxe5
Fc5 31. Kxe8 + KxeB 32. Af5 V{4 33.
Fb1 g6 34. g3 Vc4 35. Axh6 + $g7 36.
Ag4 Vxd5 37. Fd3 16. Tek hamle. Teh-
dit Va1 idi. 38. $g2 Ac4. Eger 38... Kd8
39. Val. 39. Vc2 Ae5 40. Axe5 fxe5 41.
Fe4 Vd6 42. Fxg6 Kf8. Eger 42... Vxg6
43, Vxch ve iki geger Piyade sonucu alir.
43. Fed Fb6 44.h4 Kf7 45. h5 $18 46.
Ag5! Diyagrama bakeniz. Konumsal Ve-
zir fedas!. Yilimaz fedadan sonraki konu-

~mun kazang oldugunu anliyor. Bundan

sonraki hamle hesabi tamdir, sonuna ka-
dardir. 46... Kxf2 + 47. Vxf2 Fxf2 48.
c7 Vd7 49. Fb7 Fe3 50. c8V + Vxc8
51. Fxc8 Fxg5 52. b6 Fd8 53. b7 Fc7
54. g4 a4 55.h6 $17 56. Fe6 + ! (Son fi-
nesse!) $g6 57. g5 a3 58. $f3 Fb8 59.
Fa2. Siyah terkeder, glnku 60. Fb1 + ve
g6'ya direng kalmad.
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ARy TNU’NDE
Ris KOMUNU'NZ
%% YURTSEVER TURK

~ DEVRIM
SEROBRECD:™ JACK LONDON
Ceviren: H .Okan Alkar

1000 TL.

VARLIK ABONE KAMPANYASI 3500 11 karsilir bir yiliik abone olan

okurlarimiza Varlik Yayinlarindan ve cesitli yayinevierinden sececekleri 1260 TL
tutarinda armagan kitap! Ayrica indirimli kitap edinme olanagi! Ayrintili bilgi
isteyenlere brosir gdnderilir.

Subat sayisinda:

MIZAH VE KARIKATUR 6ZEL BOLUMU

Ge¢cmisten gunimuize 6rnekleriyle baski donemierinde mizah ve karikaturin islevi,

sorunlari

GuUlmenin Mantigi ve Feisefesi (A
Ozgurliktir (Haluk Sahin) / Tan

Ceviker) /| Mizahtakilerimiz (Tari

(Kemal Gékhan) / Osmanl v

Konusma (Omer Ates) /

fsar Timugin) / Karikatlirin Vitamini Baski Degil
Zimat'tan Cumhuriyet'e Turk Karikaturi (Turgut

1k Dursun K.) / 80 Sonrasi Karikatiirde Yeni Tadlar
e GUnumuz Tirk Karikatiiri Uzerine Turgut Ceviker'le

E Baski Donemi Cizerligimi Nasil Etkiledi? (Tan Oral) /
Anilardan (Ferruh Dogan) / Kapali Devrede Mizah (Ali Ulvi Ersoy) / “"Mavi" Korkusu

(Hasan Cemal)

Kalkin Nazim'a Gidelim (Fahri Erdin

¢'in anilari / Orhan Kemal'den Kemal Sulker'e
(Mektuplar) / Birey-Toplum ve Bireycilik-Toplumculuk (Erdinc Ozkoyli) / Sanat
Oddulleri: Statuikoya Kostek mi, Destek mi? (Veysel Atayman)

Varlik - Cagaloglu Yokusu 40/2 istanbul. Posta ceki no: 119822
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SIKISTIGINIZDA Bizl ARAYIN ! BASKI BIZIM ISIMIZ...

Tipo dizgi ve baskida, kitap olayinda yillardir bir
numarayiz. Simdi matbaamizi 50 x 70 ebadinda
Roland-Favorit ofset baski makinesi ile
zenginlestirdik. Piril piril, dort, bes, alti, yedi ve
daha fazla renkli ofset baski yapabilmek icin..

Brostirden kitaba, afisten haritaya Plak-Kaset
kapagindan kutuya kadar her turlti isi, her tarii
kagida ve kartona basiyoruz..

-TUm renklerin hakkini vererek...

Giinkii baski bizim isimiz...

kent basimevi V4

ALAY KOSKU CADDESI, KUCUK SOKAK, GURDERE HAN KAT: 1 CAGALOGLU - iSTANBUL TEL. 528 08 15



